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हिन्दी में उच्चकोटि के विद्वानों के लिखे अपने-अपने साहित्यिक लेखों 
( निबन्धों ) के संकलनों की कमी नहों है, परन्तु ऐसे संग्रहों की कमी अवश्य 
है जिनमें भिन्न-भिन्न विद्वानों के भ्रेप्ठ साहित्यिक निबन्धों का संचयन सुलभ 
हो । यह संग्रह, साहित्य के कुछ सामान्य किन्तु गम्भीर विपयों पर लिखे 
गये ऐसे ही ३० निबन्धों को पत्तुत करता है | 

साहित्य का ज्षेत्र विशाल और व्यापक है, उसके अन्तर्गत विपयों की 
कोई इयसा नहीं, अतः ऐसा संग्रद पूर्ण होने का तो दावा कर द्वी नहीं सकता, 
फिर भी इसमें यह प्रयत्न अवश्य है कि एक ही संकलन में विविध आ्रवश्यक 
साहित्यिक विषय सम्राविष्ट हो सकें । ये निबन्ध हिन्दी साहित्य की पृष्ठभूमि 
में ही पढ़े जाने चाहिए ) 

इस संग्रह के लिए, अपने निबन्धों को प्रदान करने की थ्राशा के लिए 
लेखक विद्वान लेखकों का ऋणी है| वे संकलनकर्ता के मित्र, स्नेही, भ्रद्धेय 
और शुभचितक है--परन्तु इससे उनकी इस कृपा का मूल्य और मद्दत्व कम 
नहीं हो जाता, वरन्‌ बढ़ता दी है क्‍योंकि इस संग्रह के द्वारा साहित्य के 
अध्येताओं ओर अनुरागियों को भी विशेष लाभ होगा | 


प्रस्तुत 'हिन्दी साहित्य समीक्षाज्ञलिः तो भारती के चरणों में एक 
विनम्न प्रंयामाञ्ञलि है | वस्तुतः कितने ही संग्रहों की आवश्यकता स्पष्ट है | 
आशा है में अगला संग्रह भी शीघ्र द्वी पाठकों की सेवा में प्रस्तुत कर सकूँ गा 
जो कि इस श्ज्नला की दूसरी कड़ी होगी । 


रामनवमी : 
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- “आगरा हक, ,.. झुधीन्द्र 
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साहित्य- समीक्षाञजलि 


रायकृप्णदास--- 
कला की भारतीय परिभाषा 
शझौर उसके सम्बन्ध में भारतीय हृष्टिकोश 


परम झ्लानस्द की उपलब्धि, फेकवल अनुभूति ही नहों, बात्तविक उपलब्धि, 
भारत के सभी घामिफ सम्पशयी का, समो दार्शनिक विचारवाराशों का चस्म 
लदय है । दूसरे शब्दों में पर्स तत्व, चाहे उसे हा कहिए, ईश्वर कहिए, 
शत्य कद्दिए वा हो भी--यहाँ नामों का झगढ़ा नहीं है, आनदस्वकप दै-- 
रसो बंसः । गीता में यही बात समकाकर कही गयी है--- 
दिपया विनिवतंस्ते सिरादारत्य देदिनः । 
रसवर्ज , रसोप्यस्य पर दृष्ट्वा निवर्तते ॥ 
निाद से, विषयों और इख्द्रियों के असंयोग की साधना से दिपय तो 
छूट जाने हैं, किनु उनसे मिलने वाले रस की लिप्सा दूर नहीं होती, बासना 
रूप से बनी रहती है। कब तक ! बच तक परम रस का साक्षात्‌ नहीं होता । 
सतः बात परम रस ई श्रनः सादे सस स्वमायतः उसी में अन्तभुक्त हो जाते 
ह_। गीता में ही आगे चलकर इसका स्पीकर किया है-- 
सुखमात्यन्तियं. यत्तद्‌ बुढिग्राह्मतीनियम | 
५८ ५८ भ्द ५८ 
यस्मिन स्थितों ने हुःलेन गुरुणा5परि विचाल्यते | 
“शर्थात्‌ , थात्यन्तिक सुख इच्दिय सुर्खों के परे, पलतः शुद्धिगम्स है, और 
बह सुख ऐसा है कि उदमें स्थित हो जाने ताले को भारी-्से-मारी हुश्व भी 
चविचलित नहीं कर पाता | 
८ईसी बुद्धियाग, बुद्धिगम्य सुख की अभिव्यक्ति का साधन कला है । 
कलाकार अ्रपनी कृति द्वारा उस परम रस का, उस आाझ्न्तिक बुद्धिआ्राद्म सुख 
का एक मूर्ता प्रतीक प्रस्तुत कर देता है। और, ऐसे यतीक की उपासना द्वारा, 
आराधना हार, सदा द्वारा रसिक सहृदय उस परस्मानन्द का स्पर्श पाता है | 
.भारीय इृष्टिकोण से कला की यही परिभाषा दो सकती है | हम केवल 
उसके लक्ष्य से दी यह लक्षण नहीं बना रदे हैं। काव्य की जो परिभाषा 


-२०- साहित्य सप्रीक्षाजञलिं 


छापने यहाँ है से यदि व्यापक रूप से लगादये तो वह काव्य की ही परि- 
भाषा नहीं रू जाती; चित्र, मृत्ति, कविता, संगीत श्रादि कलामात्र की 
परिभाषा हो जाती है। बस्तुतः वलामात् वी परिभाषा को ही काव्य की परि- 
भाषा बनाने के लिए, एक देशीय रूप ठेकर काव्य की परिभाषा पल की 
गयी है । अ्र्शत्‌ , काव्य की परिभाषा की पूर्ण व्याप्ति तमी होती है जेब हम 
“वाक्य सरसातह्मकं काव्यम” के स्थान पर--द्वतिस्सात्मिका कला” कहें था 
“मणीयार्थप्रतिपादकः शब्द: कब्यम? के बदले “रमंगीयाअंप्रतिषरादिका 
कृति; कला | 

हम अपने मनसे ऐसा कहते हों, सो बात नहीं। श्रन्य कलाओं की जो 
प्रामाणिक मीमांसा अपने प्राचीन प्रन्यों में मिलती है, उनमें वे रस की अ्रभि- 
व्यक्ति का साधन ही मानी गयी हू | कई अन्थों से ऐसे प्रमाण उद्धृत ने करके 
हम विष्णुधरमोत्तर पुराण के ही अवतरण यहां देना चाहते ह क्योंकि, एक 
तो यह ग्रन्थ काफी प्राचीन, आरम्मिक मन्यकाल का श्रय्रात्‌ सातवीं-आठवीं 
शी का है। दूसरे, इसमें यह विशेषता है कि काव्य ( अ्रव्य तथा दृश्य ) 
गान, हल-अमिनव, लित्र और मृत को कलाओ की एक इकाई मानकर उनके 
प्रकरण एक ही ठिकाने दिये गये हूँ | अन्य अत्यो में यह बात नहीं है। या 
तो वे अपने अपने विपय के स्वतन्त्र शास्त्र हैं वा यदि कहीं उनकी एक सल्छ 
च॒र्चा है तो वह विष्णुधमोत्तर पर ही अवलग्वित है। फिर, चित्र कला पर तो 
अभी तक कोई गत्थ भी नहीं मिला है। हाँ, आरम्मिक ११ थीं शती के 
अभिलपिता चिन्तामणि नामक ग्रन्थ में स्पष्ट क्स्‍्क्े कहा है कि रस चित्र 
से रसों की अभिव्यक्ति होती है, देखते ही दर्शक का उन रसें से तादाहूय 
हो जाता है | 

अ्त्तु विभरधर्मोत्तर के उक्त कलाशों के सम्बन्ध वाले चुछु वचन यहाँ 
उद्धृत किये जाते हूँ । 

नाव्य नव-रतमंय है-- 

श्रद्धार हास्य करुणा थीर रोद्र भयानकः | 
वीमत्साद्ध त-शान्दाज्या नव नाव्ण्स्सः स्मृता! ॥| 
गान तो रसपरक है ही, उसके स्वर और लय तक रसपरक हैं। 


पूर्वोक्ताश्व नव रसाः । तत्र हात्यशज्ञास्योमंध्यम-पंचमी । वीररौद्ाद्न तेषु 
पहजपंचमी । करुणे निपादगास्थारी। वीमत्सभयानकयोर्ैंवतमू।/ शान्ते 


बेगा भारतीय परिभाषा "कर विद हु न 


मध्यमम्‌ । तथा लया+-हास्यश्द्षास्योर्मस्यमाः। बीमत्स-संबानकयोर्विलरिबि- 

तम । वीररीद्ादसतेपुद्ध तः 

खेत-- 

रसेन भावेत समन्दित न, तालानुगं काप्यग्सानुगश । 

शीतानुर्य गृत्तमुशन्तिधत्यं मुलप्रद॑ धर्मघितर्धनद ॥ 

लि में भी--- 

ग्झ्ारद्धात्य-कण्णा-्यीर-रीट्र-मयानकाः | 

वीभत्सादभुत-शान्ताख्या नत्र चित्र-रता: स्पता ॥ 

और प्रतिमा तो शिला, लकड़ी वा धातुओं में निर्मित चित्र ही रै-- 
यथा चित तथैवोन्क सातपूर्च' नराधिष । 
सुनर्गस्म्थताप्तादि सथ लीदेषु कायरेत । 
शिलादामपुलाटिपु प्रतिमा करण भपेत ॥ 


इन घाकमों से जब यह बात निर्वियाद हो जाती है कि उक्त कलाओं का 
शदेश्य भी रसों की अभिव्यक्ति ही दे तब हम निशित रूप से कद सकते हैं कि 
हमारे यहाँ की काव्यवाली उक्त परिभाषाएँ, जो तत्वतः एक ही हैं, कला की 
ही व्यापक परिभाषा का एकदेशीय रूप हैं | 
जब ऐसी बात है तो उस परिमापा में हो हस प्रश्न का उतर भी निहित 
है, कि हमारे प्राचीनों दी कला के सिद्धान्त ( थियरी ) और पयोग ( पैक्टिस 
ऐल्पिकेशन ) के सम्बन्ध में कया इष्टिकोण था। जब कला रस की अ्रभिव्यक्ति 
है, स्मणीयता की श्रमिव्यक्ति है तो उतने में ही उसके उद्देश्य ओर सिद्धि 
दोनों की, परिभाषा प्रतिपादित हो जाती है। शअभात्‌ , सिद्धान्त की अवस्था 
भी कला किसी रसात्मक, रमणीयात्मक अभिव्यक्ति का नाम दे शरीर प्रयुक्त 
होने पर, फान्य, गान, नाट्य, चित्र वा श्रतिमा का रूप पाकर स्फुठ दोने पर, 
मूर्ता होने पर भी श्स की, रमणीयता की दी श्रभिव्यक्ति है। तो इसका तात्पर्य 
यह हुआ कि हम कला, कला के लिए! ( शथ्राट फोर आर्टस सेक ) मानने 
घाले थे | मुझ से पृछा:जा सकता है---“ओर, काव्यं यशसे, श्रर्थकृते, व्यव- 
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अधीर न हूजिए | त्निक इस पर तो घिचार होने दीजिए । 'रस अथवा 
ग्मणीयता की अभिव्यक्ति! का तात्पय क्या हे ? 'कला-कला के लिए! है क्‍या 
बला ? ये बशसे, श्रर्थकृते, व्यवहास्विदेः आदि ते। कला के अ्रवान्तर; 
ब्रिलकूज़ निम्न स्तर के उद्देश्य हैं | कोई कलाकार यश के लिए, अपनी कृति 
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तैयार कसा है, बोर बीयिगा अंग के लिए, बोर लोक रो विचकषण बनाने 
के लिए । किु यह उब बद तभी ने कर सकेगा जन उसमें निर्माण की 
क्षमता लेगी; मात ही बह निर्माण समीता होगा । दूहान स्लिनी दी ऊँची 
क्यों मे हो. मिद्राई फीती हुए तो ब्राहव वहाँ क्यों एं;यने लगे । 
मजा से हमें रस क्यों मिलता है? इसलिए कि वह कलाार की श्र 

भूति का स्वान्तः नुए है जो उसमें समा गरों सस्ता, भरत रुप में उमद़ पढ़ता 
है मम्ासी खयं रस का झनुभव झग्ती है, उस संचय बसी है. ओर कर 
उसका मधुरोप बनाकर वितरित सरती £ । दलाब्सर का मधुकोप है उसके 
हृदय की वेदमा, उसके छंड़य वी तटूप । व हृदय जो विश्व के कण-कण के 
लिए उन्मन हो रहा है, ठद्ित हो रहा है, थो अपनी उदार बाई पसार्कतर 
निशिल हरह्माएढ को पर्सिष्ठित करने में समर्थ है, समर्थ ही नहीं है, उनमुच 
उसका पश्राश्लेप करके आनस में विभोर है ।. 

बाल्मीकि के ऐसे ही विगलित हृदय ने-- 

मा निषाद, प्रतिष्ठान्यमंगमः शाश्वती समाः, 
यतू ओऔश्वमिशुनादेकमबधी: काममीहितेम ॥ 

के स्प्र में सहसा अपनी अभिव्यक्ति वी थी | 

इसी कारण मवभूते का तो यहाँ तक दावा है क्रि--मकी रस; करण एवं 
नि्मित्रभेदाद्धिन्ः प्रथकू प्रथगिवाश्यते विदर्तान, | श्र्थात्‌ निमित्त-मेद से एक 
क्मण रस ही, मानों मित्न-मिन्न स्वरूप ग्रहण करता है । मानों! शब्द के बल 
को तो देखिये | कवि यह मानने के लिए प्रस्तुत नहीं कि वे रूप प्रथर परथक 
हैं; वे ६ वरुण रस के ही आकार, लगते-मर हैं ग्रलग-झलग | बन्‍्तुतः यह 
दावा है भी एक बहुत बड़ी सीमा तक ठीक | शरादए, उद्यहस्णों से इस तथ्य 
पर पिचार करें | 

बत्यता कीजिए कि एक पक्का जुआरी है, जिसने कौड़ी की लग के पीछे 
घर की कोड़ी-छोड़ी फृक़ टाली है। पत्नी के तन पर से एक-एक छुल्ला तक 
उतरवा लिया है। छोटे-छोटे बच्चे दनेटाने के विलल रहे हैं। सारा परि- 
बार बष्ट और दुदशा में निमग्ग है। फिर भी बह जुआरी अपने नशे में मस्त 
है ओर उसके लिए ऐसे का प्रवन्ध करते के लिए जधन्यन्से-जपन्थ, भीपण- 
से-भीपण कर्म कर टालता है। समाज उसे नास्कीय करेगा, जाने दिस-दिस 
प्रकार टरिडत करना चाहेगा ; किलु कल्माकार का दृष्टिकोण सांसारिक दृप्टि- 
से मिन्न है। वह दुष्कर्म से पृणा करता है किनु दुष्कर्मा के पति, उसकी 
वेबसी के कारण कलाकार की सहानुभूति है, उसका हृदय रो उठता है। देसी 
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प्रकार किसी चोर, हत्तारे, कुलटा, सामान्या, स्वेच्छाचारी, आततायी, अत्या- 
चारी इत्यादि-इत्मादि का पतन कलाकार के लिए दया का विपय है, करुणा 
कां विषय है। 

प्रेम की टीस, मुहब्बत का दर्द जिसके कारण ज्जी पुरुष पर, पुरुष सनी पर 
माता पुत्र पर, सेवक स्वामी पर और भक्त भगवान्‌ पर, निछावर हो जातों 
किया, वही दीस जब उत्साह के रूप में परिणत होकर युद्धवीर के। अपनी जान 
पर खेल जाने के लिए; प्रेरित करती है, दानबीर के अपना धर्वस्व दे डालने 
के लिए उद्यत करती है वा दयावीर से शरीर उत्सर्ग करा देती है, तो प्रेम की 
इस अमायिकता से भी, जिसमें आदर्श और सीन्दर्य का भेद नहीं रद्द जाता, 
कलाकार विगलित हो उठता है और उसकी कृति में एक तड़प कींध उठती 
है| अथवा, यों कहिये कि पेम की उस टीस से उसके हुद॒य की एकतानता 
हो जाती है जिसे बह अपनी कृति के मूर्ता रूप में अभिव्यक्ता कर्ता है। करुण 
रस-की यह व्यापक परिधि हम इतनी विस्तीण कर सकते हैं. कि उससे सभी 
रसे का समादेश दो जाय | किन्तु, जो उतना मानने के लिए प्रस्तुत न हों 
उनके लिए. इतना ही अलम होगा कि कलाकार की प्रत्येक कृति, एक सहानु- 
भूतिमय अभिव्यक्ति है । 

कलाकार को यह तथ्य अवगत है कि अशोमन में भी भगवान्‌ की स्वना 
की एक शोभा है, सुकुमारता है, जिसे शोभन के साथ निरक्षकर ही लीलामय 
- की इस अमन्त लीला का पूरानयूरा रस मिल सकता है। अथवा यों कहिये 
कि कल्लाकार के लिए परमात्मा की सवना कहीं से भी अशोभन नहीं। इसे 
' तत्वः को बह जानता-मानतें दी नहीं बल्कि हमें प्रत्यक्ष कर दिखाता है | 

ऐसी रचना के लिए, किसी दूसरे लक्ष्य की अपेक्षा नहीं रह जाती वह 
स्वतःपूत्ति है। निरुद्देश्य निर्माण है, अतः कला के लिए कल्ला? है 
र-- कला को रसात्मके अथवा स्मणीय कृति बताकर हमारे बहां यही सिद्धां 
स्वीकृत ' हुआ है, यह कहने में मुझे तनिक भी आगा-पीछा नहीं । किन्ठ, शर्त 
' यह है कि वह्द कृति रसात्मक हो | कलाकार जिस प्रकार एक सरस घनघटा 
को अक्लिंत करता है, उसी प्रकार एक धूल-भरी शॉँत्री को भी वो प्रत्यक्ष कर 
दिखावा है | डसकी घटा के निरखकर जिस प्रकार हमारा मनोमयूर नाच 
उठता है उसी प्रकार उसकी आँधी का अनुभव करके मानो हम गर्द से नहा 
उठते हैं, नाक में धूल मर जाने से हमारा दम घुटने लगता हे, आँखों में 
किरकिरी पड़ जाने से वे गढ़ने लगती हैं। जब वह हमें एक दृरा-भरा निकुश्ध 
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दिखाता है तो हमारी ब्रोंखें विश्राम पाती है. एवं हमारा हृदय शीतल हो 
उठता है, और इसके विपरीत एक सूखे ढूंढे इच्त का अद्धन ( मले ही वह 
शब्द-चित्र, स्वर चित्र, वा वीक्षय-चित्र हो ) हम उठास कर देता है | ये 
उदाहरण हमने इसलिए लिये हैँ कि कलाकार की श्रनुभूति, , रद्दानुभूति और 
अभिव्यक्ति का परिमर्ठल मानव-बगत्‌ तक ही सीमित नहीं, सारा चराचर, 
विरंव ब्रह्माएट, तो भी केवल बाहरी नहीं, अपितु, उसका करणभूत श्रन्तविश्व 
ब्रद्माएट तक, कलाकार के परिमण्डल के श्रन्त्गंत है । 

परनु, यदि वह कृति ऐसी हे कि हम आंधी के संग स्वयं घूल-धक्कढ़ 
बनकर विना किसी ओर ठिकाने के उदने-पुड़ने लगते हँ वा एक हूँठ बन 
जाना पसस् करते हैं तो वह कलाकृति नहीं, वह उसके विपरीत है । वह 
सात्विक आहार नहीं दे जो आयु, सत्य, बल, आरोंग्य, सुख श्रीर प्रीति के 
बढ़ाता है। स्नेहपूर्ण, सरत, स्थायी और हृदय है । वह, वह राजल और तामस 
आहार है जो तीवा है, चरपरा है, नमकीन है ( सलोना नहीं ), रूखा, 
ऊष्णु और विदाहक है। वह सड्ठा-्गला, घिनौना, इुर्गन्धित, जूढ़ा-कूठा 
और बासी-तिबासी है। वह अमेष्य है। “रसी वे सः” का नैवेद नहीं 
हो सकता । 

क्या एक विलासी वा विलासिनी का वासनामय चित्रण कला व श्द्भार 
रस है ! वह अल्मन्त प्रीति ( रति ) को तो मरत्फुटित नहीं करता, हमारे मीतर 
एक आग अवश्य मड़का देता है | प्रीति की पराकाप्ठा तो उस विरही राम 
में है जो सीता के अभाव में, अपनी यश-क्रिया तक में जिसमें श्रद्धाद्विनी का 
होना अनिवार्य है, दूसरी पत्नी का घरण नहीं करता, उनकी स्वर्ण-प्रतिमा 
वनाकर ही कर्म-काएड का थोथापन पूरा करता है। वही कहने का अधिकारी 
है-- अरहो विरहज॑ दुःख एकों जानाति सघवः? | विरह ऐसे को ने होगा 
तो क्या वहुनायक के होगा ! रस की स्मरणीयता की यह पराकाष्टा है | 
सौन्दर्य की यह परि सीमा है, जहाँ सौन्दर्य और आदर्श का अमेद है। 

जिस समय गुप्तजी के द्वापर की राधा कहती है-. 

शरण एक तेरे में आई 
घरें रहे सब धर्म हरे, 
बजा तनिक तू अपनी मुरली 
नाचे मेरे मर्म हरे | 
वा छुब्णा कहती ई-- 
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तेरी व्यथा बिना, सुन मेरी 
कथा न पूरी होगी; 
वू चाहे जिसका योगी हो 
मेरा ऋछुशिक वियोगो | 
तेरे जन अगणित परन्तु में 
एक विजतना तेरी; 
बस इतनी ही मति है मेरी, 
४ इतनी ही गति मेरो | 
उस समय क्‍या कला और आदश की पूर्ण अद्देतता नहीं हो जाती ? 
ऐसी अभिव्यक्ति हो तो वह निदसंदेह रसीली है, स्मणीय हैं। यहीं हृ 
श्रत्यन्तिक सुख, बुद्धिय्राह्म, अतीन्द्रिय, ब्रह्मानन्द का प्रतीक । 
यहाँ काका कालेलकर का एक अबतरण दिये बिना मन नहीं मानता, 
४ «६ « * * इस ग्रश्न की लेकर काफी चर्चा हुई है कि कला में नग्नता का 
दर्शन कराया जाय या नहीं | * ' ” * * ? पुराने जमाने में हमारे तान्त्रिकों 
ने नग्तता की उपासना कुछ कम नहीं की है और हम उसके परि- 
शाम भी देख चुके हैं; हमारी माषा का निन्दित अर्थ में व्यवह्वत होने बाला 
छाकटा' शाक्तः शब्द पर से ही बना है, और यही इस प्रश्न का यथेष्ठ 
उत्तर है । लेकिन नग्नता में भी पूर्ण पवित्रता का दर्शन कराया जा सकता है | 
दक्षिण भारत में भद्रबाहु, बाहुबलि, गोम्मटेश्वर की नंगी मूत्तियाँ हैं । ये 
इतनी बड़ी और विशाल हैं कि कई मील की दूरी से लोग इन्हें देख सकते 
हैं, पर इन मूर्तियों के चेहरों पर मूतिकारों ने ऐसा अदझुत उपशम भाव दर- 
साया है कि पद्द पवित्र मग्तता दर्शक को पवित्रता की ही दीक्षा देती है । 
इस प्रकार कला जब तथ्स्थता से रस के निदर्शन के लिए ही कोई झमि- 
व्यक्ति करती दे तमी बद्द कला कद्द लाने की अधिकारिणी है | और उस समय 
उसके उद्देश्य और सिद्धि में अभेद हो जाता है--“जानत तुमदि तुमदिं हो 
जाई” | इसी दृष्टि से हमारे पूर्वजनों ने कला को देखा है | उनकी उस दृष्टि 
को यदि हम आजकल के शब्दों में अवृदित करें तो बद 'कला कला के लिए! 
के अतिरिक्त ओर क्‍या है ! 
४ यह समझना भूल होगी कि प्राचीनों की उक्त कला-परिभाषा एवं कला- 
| विषयक इृष्दिकोश एक पुरातन सिद्धान्तमात्र है। वह सिर सत्य अत नित्य 


अद्यतन है । कल 


दः 
| 








प्रोफेसर श्रीनिवास चतुर्वेदी एम० ए० चास्त्री-- 
साहित्य-कला 


साहित्य देश को तत्कालीन जनता की चित्तद्ृत्ति का प्रतिविम्ध दै और 
इस कारण जनता की चित्तद्रति में परिवर्तत के साथ-लाथ साहित्य में भी 
परिवर्तन होता रहता हे । राजनीतिक, सामाजिक, घामिक, साम्प्रदायिक तथा 
वैबक्तिक परिस्थिति के अनुरुप भावों का उद्दोधन एज प्रकाशन और संचयन 
होता हे | साहित्य निर्माण में दस कास्ण ऐतिहासिक घटनाओं का पूर्ण 
प्रभाव प्रत्यक्ष ४प्ट्गाचर होता है। और इस कारण साहित्य को 'जीदन की 
ब्याख्या? कहा गया है। विषय और भाव-कला इसके प्रधान अंग हैं । पैय- 
क्तिकतो ओर स्वामित्व इसके वास्तविक स्वस्स हैँ। सद्यानुभूति प्रधान उपकरण 
है। काव्य, विज्ञान, इतिहास तथा दर्शन आदि इसके विविध विभाग हैं | 
साहित्य के काच्य और विज्ञान दो विशिष्ट भेद हैं| एक में कल्पना का साम्राज्य 
है तो दूसरे में कर्म का | उपस्यास और नाटक काव्य के अन्तर्गत हैं । विज्ञान 
का उत्पादान वहिंजगत्‌ है। कुछ लोग कल्पना को सत्य का विरोधी मानते हैं 
परन्तु यह निर्वियाद सिद्ध है कि कल्पना नितान्त निराघार नहीं हो सकती । 
अस्तित्व-रहित पदार्थ की कल्पना कैंसे की जा सकती है, उसका आश्रय तो सत्य 
होना ही चाहिए | लेखक का कलानैंपुर्य उसकी ऋूति से ज्ञात होता है। मनुष्य 
में जिन नेतिक बृत्तियों का विकास होता है बे समाज का ही फल हैं | समाज में 
परिवर्तन के साथ साथ ये चृत्तियाँ परिवर्तित रूप ग्रहण करतो उली जाती हैं। 
इसलिए साहित्यकार को समाज से विशेष संपर्क झ्वना अनिवार्य्य है | क्योंकि 
उसका वैयक्तिक तथा अपना सामाजिक जीवन जिन-जिन बातों के उत्‌ अथवा 
असत्‌ श्रेय अथवा प्रेंय, गेय अथवा हेय मानता है उन्हीं चार्तों का तदनुरूप 
टिन्दर्शन वह अपनी रचनाओं में व्वमावतः करता है |समाज की धारणा पर 
मनुप्य की आचार-विवकिनी बुद्धि केन्द्रित रहती है |अतणव साहित्व में अद्वित 
सदाचार का चित्र उस काल विशेष के समाज का यथावन्‌ अतिब्िम्ब माना 
जाता है ओर उसी माप से उसका उत्कर्पापकर्त ऑका जाता है। सत्साहित्य 
वास्तव में वही कहा जा सकता है जिसके - द्वारा ध्यक्ति विशेष ही नहीं, जन 
समाज उन्नति के पथ पर अग्रसर हो | सत्साहित्य से ज्ञान की वृद्धि और सद- 

पर 


साहित्य-कली ' लि 
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भाव का प्रचार होना चाहिए । साहित्य का एक मात्र ध्येय मानव-जीवस 
की परिपूर्शता तथा उस ओर प्रद्ृत्ति को उत्साहित करना है। साहित्य का 
उद्देश्य ज्ञान-असार है | मनुष्य के अन्तद्वित भावों का अन्तस्थल से निकल 
कर यवेष्ट रूप में पित्वक्ञीकरण ही साहित्य निर्माण का सोपान है | ज्ञान की 
प्राप्ति में ही साहित्य की ऊपादेयता है | जिस वर्णन से हमें मानवी परिस्थि- 
तियों का जितना ही अधिक ज्ञान होता है वह उत्तने हो अच्छे साहित्य- 
निर्माण का साधन बन जाता है। 

काव्य साहित्य का एक अज्भ है जसा कि ऊपर दर्शाया जा चुका है | 
इसकी कोई सर्वमान्य परिभापा नहीं है । प्रत्येक तत्ववेत्ता ने अपनी-अपनी 
मति के अनुरूप इसको सिद्ध करने की चेप्टा की हे किन्तु काव्य-कला-मिष्णात 
विद्वानों को कभी दूसरे की निश्चित की हुई परिभाषा से परितोष नहीं हुआ । 
प्रत्येक्ष परिभाषा में कुछ न कुछ न्यूनाधिक भाव कलकने ही लगता'है, बस 
यही उसकी अपूर्ण्ता का श्राधार बन कर विश मद्दानुभावों के असन्तोष का 
पर्याप्त साधन बन जाता है। अतणएव उत्कद परिश्रम और गम्भीर योग्यता 
पूर्वक समय-समय पर विभिन्न देशों के विभिन्न विद्वानों ने सराहनीय प्रयल 
किये हैं। भिन्न रुचिहि लोकाः! । लम्बी-लम्बी सतक संयुक्त परिभाभाएँ 
समय-समय पर निर्माण की गई' परन्तु किसी देश में अथवा किसी काल में 
किंचा किसी भाषा में सर्बमान्य परिभाषा कोई निश्चित न की जा सकी; तथापि 
अधिकतर ग्राष्ष और उल्लेखनीय कत्तिपण परिमापाओं, का दिग्दर्शन कराना 
आवश्यक सा प्रतीत होता है। 

श्री मम्मठाचार्य काव्य-यकाश में 'तद॒दोषों शब्दा्थों संगुणावनलंकती 
पुनः कापिः कह कर शब्द ओर अथों में दोष का न होना और गुणों का 
विद्यमान रहना आवश्यक समभते हूँ | 
'. ओोजदेव ने सरस्वती कण्ठामरण में “निदोष॑ गुणवत्त्‌ काव्यमलड्डारैरलं- 
कृतम रसात्मकम्‌ ! आदि लक्षण की प्रधानता भानी है | उनके अनुसार दोष 
का म होना, शुण का छोना, अलक्कारपूर्ण और रसमय होना काव्य का 
लक्षण है । 
जयदेव “चम्द्रालोक! में 'निर्दोषा लक्षणवती सरीतिगु णमृषिता | सालं॑- 
 ऋरसानेकवृर्सि वा काब्यनाम भाकः कहकर निर्दोप लक्षुशवती रीति शुण 
खरलंकार ओर रस सहित वाक्य को काव्य मानते हैं । 

नैज्निशली? परिष्तराज जगन्नाथ जी अपने रसगल्लाधर नामकः सुप्रसिद्ध 


कि सादित्य समीक्ाझलि 


ग्रन्थ में 'स्मगीयार्थ - प्रतिपादकः शब्द खाव्मम !, अर्थात्‌ स्मणीय श्र्थ प्रकट 
फरना काब्य का खअनिवास्य लक्षण मानते है । इसी का मानी अनुवाद बाबू 
जगनायदास बी० ए० ने साहित्य स्लाकर! में दोय वाक्य स्मणंय जा काव्य 
कहाये सोय! किया है । 

साहिददर्पणुकार विश्वनाथ जी 'रमत्मक वाक्य काव्यम! कद कैंट रस 
श्रधात्‌ लोफोत्तर आनन्द जिस कमन में ग्राप्त दी उसी को ही काब्य 
मानते है । 

भाषा के आझाचानों ने इसी अन्तिम मत को प्रावः अंगीकार किया है 

दसख मोद्यानी ने भी 'शेर दर असल वहीं दे दसरत मुनते ही दिल में 
जो उतर जाथ! कह कर कबिता को हृदय का विपय माना है । बह ऊाव्य ही 

नहीं जो हृदय मे लोकोतर आनन्द की स्फूति ने जगा दे, जो भीताओं को 

लोटयोट न कर दे | जो नयी भावना का अंकुर खड़ा ने कर दे, जिसमें 
चमत्कार या श्ाकर्षण शक्ति न हो । पाइचात्य विद्दानों न भी कविता के 
स्वरूप पर पुथक्‌ भाव दर्शाये हैं। ये स्थानाभाव के कारण संद्रोप में दिये 
जाते हैं :-- 

जानसम--कविता पद्यमव नियन्ध है | 

मिल्टन--कॉविता बहू कला है जिसमे कल्पना-शक्ति विधेक कौ सद्रायता 
लेकर सत्य और आनन्द का परस्पर संमिश्रण करती है ! 

अग्स्टिटल--आदर्श चित्रण को ही कविता कद्दते में । 

शैली--कविता विश्व के गुप्त सीन्दर्य-मश्डार की काँकी कहती है | ' 

वडत्वर्थ--शांन्त 'एकान्त क्षण में अनुभूत मनोमाव ही काब्य & । 

असंज्य आचायों ओर कवियों के मत इस सम्बन्ध में एकत्र किये जा 
सकते ह परल्तु प्रधानता की दृष्टि से बानगी के रूप में उपयुक्त संक्षेपतः उप- 
स्थित किये गये हूँ ।(काज्य का एक अंश गीतिकान्य है जिसकी महिमा काव्य- 
क्षेत्र में अनोखी ही है। ब्रजभाषा के साहित्य-सूर्य वूर्दास ने इसी शैली को 
अपनाया है| अश्छाप के कवियों में सूरदास का स्थान अजर-अमर है | उनकी 
सूक्तियाँ केवल हिन्दी-माषा के साहित्य को ही अलंकृत नहों करतों प्रध्युतत 
विश्व-साहित्य में सदा-सबंदा उनुज्ञ आसन पर विराजमान रह कर समग्र 
भाषाओं के साहित्य को सौरवान्वित करेंगी | सर का वात्सल्य रस तो झअपूर्व 
ही है । उनका उपालंभ दिलाने का रूप निराला ही है। विनय में उनका 
दैन्य और दिठाई दोनों ही दर्शनीय हैं | रूप और विरद-वर्णन अप्रत्तिम है | 
कला की दृष्टि से तो इनका कहना ही क्‍या है। उद्येज्ञाओं, उपमाओं तथा 


'साहित-कलौ कम 
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'स्वभावोक्तियों की तो मानों भिभ्रेणी उनके यूट्सागर को प्रयागराज का विशुदर 
रूप दे रही द ॥ विनय की सतत-भूमिकाएँ उनके पदों में सुलम हैं। वात्सल्य 
तो सानों इनका नामान्तर ही है| इसका तो सजीव चित्रण करने में थे सिद्ध 
हस्त हैं | रूप माथुरी वर्णन में सर्वाज्नरूपक, उत्पेज्ञाओं झौंर उपमाओं की 
भरमार है शरीर मनोहारिता? प्रत्यज्ष है। 'मुरली' में कला का निर्देशन प्रचुर 
मात्रा में प्राप्त है । लोक-मर्यादा के अनुरुष झऋक्षार की यहाँ पराकाए्ठा है| 

विरह' में चिपलंमझज्ञार लोक-मर्यादा से सुसीमित दोते हुए करुणरस से 
घछलछुला रहा है । श्रमर-गीतः में प्रेम मक्ति द्वारा ज्ञानवोग का पराजय मनन 
करने योग्य है “मुझृति आनि मन्दे में मेली” भक्ति के आगे भक्ति श्र मुक्ति 
फोर चीज ही नहीं मानो विह्ारी के शब्दों मे सूरदास ने गोपियों द्वारा उद्धव 
से यह कहलबा दिया हे कि “धोबी आर कुम्हारों की बस्ती वाले हाथियों का 
व्यापार करना क्या जानें ।!! भक्ति में सराबोर और तत्लीन गॉपियाँ हाथी 
पाकर शुप्क शान रूपी घोषी ओर छुम्हारों के आभरण ग्दभ को लेकर क्या 
करेंगी | ऊधो को खिसिया कर मुँद्ठ की खानी पढ़ी और मनमुग्ध चकित 
धोकर निराश लीटना पड़ा । इस गीति-काव्य का आश्रय हिन्दीं-भाषा के 
“चन्द्र! तुलसी ने भी खूब लिया है| उनने सब शैलियों तथा सब रखों को 
अपनाया | वे प्रकृति ओर मानव घटनाओं के अन्त-स्तल में पहुँचे हैं। मानव- 
- 'जीचन की जितनी अधिक दशाओं के साथ हम सोस्वामीनी के हृदय का 
रागात्मक सामखत्य पाते हैं उतना और किसी कवि के छृदय का नहीं । उनका 
अक्ृति-धर्णन दुद्यग्राही आर मनोस्म हुआ हें” "क्या रसों का निरूपग, 
क्या चरित्र-चित्रण, क्‍या वाह्म-इश्यों का वर्णन, क्या अलक्कारों की बोजना 
ओर विचित्र उक्तियों के साथ किसी कथानक का निवाद्द, क्या भाषा और 
भाष, सभी दृष्टियों से गोस्वामी हुलसीदास' को अमृतमस छूटा स्व दृदया- 
ह्ादकारी, मनोर्म तथा पीयूपपूर्ण हे | वे अपनी सर्वतोमुस्ली प्रतिमा के बल से 
सबके सीन्दर्य की पराकाष्ठा अपनी दिव्यवाणी में दिखाकर साहित्य क्षेत्र में 
प्रथम पद के अधिकारी हुए हूँ ।१[मेथिल कोकिल विद्यापत्ति की गीतिमये 
कफीमल कानन्‍्त पदावली जग जाहिर है, मीराबमाई का गीत 'मेरे तो गिरिपर 
गपाल और दसरा ने कोई! और ( मीरा ) मन मन्दिर में मोहन सूर्ति मनोहर 
सोह? आज भी कानों में गूँल रहे हैं | इस प्रकार ज्ञानाश्रयी और विशेषतः 
भक्तिमार्गी कवियों ने गीति-काब्य को अपनाकर इसकी चमत्कारपूण शक्ति 
को प्रत्यक्ष सिद्ध कर दिखाया हे। केवल हिन्दी-मापा दी नहीं, संस्कृत 
- सादित्व ही नहों वरन्‌ समस्त देशों के समस्त कालों के साहित्य में गीतकाज्य ' 


दूं 


- १३ - साहित्य समीक्षाञ्ञलि 
अपनी प्रधानता रखता है क्योंकि साहित्य और संगीन का ऐसा दी चोली- 
(दामन का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है। मक्तो के लिए तो यह शेली मानों 
'अमस्मृरि ही है। इसी कास्ण क्या सम्य क्या असम्य, क्‍या यह देश क्‍या 

दूसरे, क्या यह युरा क्या प्राचीन सब कालो में तथा सर्वत्र साहित्य को 

श्रीज्ृद्धि का सुखकर सुयश इसी गीति-कावब्य को प्रचुस्ता स मिला है। ग्राम्य- 
जीवन का तो मानो यह एक अनिवार्क्य अनिर्वचनीय अड्भ दी हे । पीसती हुई 
पिसनद्वारी, क्‍या कुएँ पर पानी खींचता हुआ पनिद्दारा, कया खेतिहर जहाँ 
देखो तहाँ गोंधो में इस गीति-काव्य की ही प्रधानता है। दन आमीणी की 
सन्तोषमयी और सर्च दशाओ में फलकती हुई प्रसन्नता की आमा को देखकर 
हेनरी अधष्टम सहश सम्राट को एक साधारण पनचकीवाले से हार माननी पढ़ी 
थी और सहसा उसके मुख से निकल पड़ा-- 
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यही भावना एक ग्रामगीत की भाषा में भी मचलित है। “हीरा पायो- 
गाँठ गठिआयो बार-बार बाइ जिनि खोले? तथा “मन मुग्धभयों अब क्‍यों 
डोले )?? ऐसी भावनाओं से ही प्रेरित होकर कबीरसाहब ने 'सुन्दर देह देखि 
जिनि भूलो रपट लेत जस बाज बटेरा । या देही को गस्4 न कीजे उड़ पंछी 
जस लेत बसेरा |? आदि कहना योग्य समझा । साराश, गीति-काब्य का 
सत्र बोलबाला है। अप्टछ्ाप के कवियो ने ही क्या, सूर, घलसी, मीरा, 
पलढ , दादू , कबीर, नानक ने दी क्‍या जिधर देखो तिधर गीति-काब्य ने 
अपनी विजय-बेजयन्ती विस्तृत की है | रासो, क्या आहा क्या जीवन-मरण, 
विवाद उत्सव आदि समी प्रकार की घटनाओं का इस शैली मे ललित वर्णन 
पाया जाता है। उंस्कारों के लिये तो मानो यह सर्वाद्भ-सुन्दर साधन है | इसी 
कारण सीति-काव्य का हमारे ग्रामों में इतना आदर ओर स्वाभाविक सम्पर्क 
है। इन गीति-कार््यों द्वारा कितना अधिक, केसा उत्तम, कितना ललित्त, कैसा 
आनन्द्सय कितना उपयोगी और उपकारी साहित्य निर्माण छुआ तथा होता 
रहता है यद्द सर्वथा सर्वग्राह्म एवं मनोरम है । अनेक पुस्तकों से एक विशेष 
प्रकार से साहित्य निर्माण में सहायता पहुंचती है | इस हेतु आमीणश पढ भी 
संग्रह किए; गए. है | इन पदो मे जीवन के विशेष सस्कारों, विशेष उत्सबों, 
विशेष प्रसंगो का विशेषरुप में वर्णन पाया जाता है। कितनी रोचकता है , 
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इनसे | भरी हुई माधुकता, परिपूर्ण सहृदयता, मार्मिकता, उपयोगित्ता और 
उपादेयता सहुम विचार से स्वयं सिद्ध है। पर्ों में साहित्यिक उत्कृष्ठता प्रकट 
जानने के लिए. उनकी भाषाओं का किंचित इतिहास तथा स्वरूप जानना 
सामसिक अतीत होता है। 


' यह बात तो निविवाद सिद्ध ही है कि शिक्षित समुदाय और ग्रामीयाँ 
की भाषा में अन्तर सदा रहा है तथा रहेगा और रहना स्वाभाविक दी है। 
बेदिक-काल से आज पर्यन्त यह नियम प्रत्यक्ष दृष्टिगोचर होता आया है| 
जब वैदिक भाषा साहित्यिक भाषा थी तब उससे मिलत्ती-जुलती विक्ृत प्राकृत 
जन-समुदाय की भाषा थी जिसे विद्वान लोग प्रथम प्राकृतः कहते : हैं | जब 

: संस्कृत भाषा साहित्यिक भाषा हुई त्तब ग्राकृत साधारण भनुष्यों की भाषा 
हुई | पाली? प्राथमिक ग्राकृत का शुद्ध एवं विकसित रुप हैं। बौद्धकाल 
में जब यह भाषा साहित्यिक रूप में रही तब प्राकृत ने साधारण वर्ग को 
कआाश्रय दिया | आगे चलकर पंच प्राइृतें ही साहित्यिक भाषा के रूप में प्रकद 
हुई तब अपंगश्रश भाषा बोली जाने लगी । इस समय में देश कई भागों में 
विभक्त हो गया था इस कारण भाषा में भी विभिन्नता आ गयी जिसका 
परिणाम यह हुआ कि मिन्न-भिन्न मांगों में मिन्न-मित्र प्रकार की अ्रपश्र श ने 

... साहित्यिक रूप ग्रहशीं कर लिया और इसी कारण इनसे उत्पन्न हिन्दी भाषा का 
जन्म हुआ | सन्‌ ८४२ के लगभग शौरसेनी अ्रपश्र श से नागर (१) जो आ्रागरा 
प्रान्त में प्रचलित थी | (२) उपनागर जो जयपुर, जोधपुर आदि में प्रचलित 

, थी और (३) ब्राचड़ जो राजपूताने के पश्चिम-भाग में तथा सिख्पमें प्रचलित 
थी निकलीं | नागर अपश्रश से न्रजमापा तथा शौरसेनी श्रपश्र श से खड़ी 
बोली का प्रादुर्माव हुआ । समय पाकर यद्द हिन्दी ही साहित्यिक भाषा हो 

"गई और उसमें वीरत्वपूर्ण काव्यों की रचना हुई इसलिए, हिन्दी भाषा के 
तादिकाल ( १०४,०-१३७५, ) तक को वीरगाथा काल कद्दते हैं । इस काल के 
ग्न्ध प्रध्चीराज रासी, बीसलदेव रासो, हमीर रासो, खुमान रासो आदि में 
अपभ्र श॒ की छाप अवश्य है । ये वीरगाथाएँ प्रबन्ध काव्य के साहित्यिक रूप 
जैसे प्रध्वीरज शरासोी तथा वीस्गीतों में ( 89]888 ) के रूप प्राप्य हैं 
जैसे चीसलदेव रासो | ये काव्य ब्रजभाषा प्रधान हैं | इसी काल में अमीर 
खुसरो ने बनभांषा मिश्रित प्रचलित काव्य-मापा में कविता की हैं और विद्या- 

- पति ठाकुर ने पूर्वी हिन्दी ( बिहारी मिश्रित ) में । इनके काव्य में खल्घार- 
रस की प्रधानता है ओर वह उत्तम कोटि की | प्रेममार्गी ( सूफी ) शाखा: ्म- 


> १४- मा 
कुतुबन, मंभन तथा जायसी के नाम उल्लेखनीय हैं। जायसी का पद्मादत 
हिन्दी साथा का गीरब है। दिन्दी भाषा का पूर्च मध्यकाल ( भक्तिकाल 
६७५-१७०० ) तक उत्तर मध्यकाल ( रीतिकाल ६७०० से १६०० ता 
माना जाता है | पर्व मध्यकाल के भी दो खश्ठ हैँ। एक कृष्णावन सम््रदाय 
का जिससे अष्टक्षाप के कवि प्रख्यात हैँ शोर सूरदास सिग्मीर हैं दूमरे रामावद 
सम्प्रदाय में तुलसीदास, मामादास, नरोत्तम आडि ग्ररिद्ध दवि हैं| सैतिकाल 
(१७०० से १६००) में काब्य-रीति का सम्यक प्रतिपादन लवप्रथम कशवद्ास 
जी ने किया | इन्होंने अलंकारों के निल्‍्पणु में दश्डी ओर शूब्यक का अले- 
करण विशेषतः किया है | इस शाग्ग के अन्तर्गत सचिराम, प्माकर, चिंद्वारी 
और देव के माम विशेषतः उल्लेखनीय हैं | आधुनिक काल गद्यकाल १६०० 
से आज पर्चन्त है | गद्य के विकास की दृष्टि से लल्लूलाल, संदल मिभ, मुन्शी 
सढवुदलाल, इन्शा अल्लाखों के माम आदि उल्लेखनीय हैँ | यद्यपि इनके 
समय तक भाधा का पूर्ण संस्कार नहीं हो सका था तथापि इन विहारनों ने 
गय शैली में युगान्तर उपस्थित कर दिया | अनन्तर राजा लक्ष्मणतलिद्द शोर 
राजा शिवग्रसाद सितारेहिन्द के माम उल्लेखनीय हैं। राजा लक्ष्मणसिद जी 
डबू रहित शब्दों के प्रयोग के पक्तपाती ये । राजा शिवप्रसाद उदू मिम्रित 
शब्दों का प्रयोग योग्य समभते ये | भारतेन्दु हरिश्न्द्र ने इन दोनों के मध्य- 
मार्ग का अनुकरण किया और भाषा को व्यावद्दारिक रूप दिया | इसी कारण 
'वे आधुनिक हिन्दी के जन्मदाता कहे जाते हैं। पं० बालकृष्ण जी भट्ट, पं० 
प्रवापनारायणजी मिश्रआदि विद्वानों ने गद्य को परिमार्नित रूप देने में झथक 
परिश्रम किया और उसी प्रकार प्रेमघन, बद्रीनाशयणजी चौधरी और पं० 
गोविन्दनाराब्णजी मिश्र ने अलंकृत भाषा में भाव-प्रकाशन का बीढ़ा उठाया | 
इस प्रकार भाषा की शक्ति में चृद्धि.होती गई और नाना स्कार के भावों को 
उनके अनुरूप कलेवर प्राप्त होता गया | पं० माघबग्साद मिश्र, बा० बाल- 
मुकुल्ठ, पं० चन्द्रधर गुलेरी, पूर्णसिहजी आदि के शुभ नाम दस भाषा-यश्ञ की 
भीवृद्धि में विशेषतः उल्लेखनीय हैँ | पं० महावीरप्रसाद जी द्विवेदी, जिनके 
नाम के साथ साथ भाषा में युगान्तर अथवा आधुनिक भाषा का विकास 
संयुक्त थाय: ही समझा जाता है, विराम आदि चिह्नों के कर्णघार हैं। अब 
भाषा से विराम, अद्ध विराम आदि का पूर्ण अयोग होने लगा है | और इधर 
का शब्द उधर नहीं जुड़ने पाता, भाव-साम्य का ग्राहुर्माव और वेपम्य की 
अच्छी रोक होने लगी हैं, यथार्थ भाव समभने में सुभीता और सुविधा होती 
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है। परिमा्जित विशुद्ध और मैजी हुई भाषा में अब अनेक विद्वान लेख 
लिखते हैं | व्याकरणजन्य शुद्धि की ओर भी विशेष ध्यान दिया जाता है | 
सारांश, भाषा अपने प्रौढ़ स्वरूप को पाकर गर्वगहीली और लचक लचीली 
चाल से उन्नति-पथ पर कूमती-करामती बढती चली जा रही है। 
रा० ब० बाबू श्यामसुन्दरदास जी ओर काशी-नागरी प्रचारिणी समा द्वारा 
भाषाल्त्षेत्र में अच्छा अनुसंधान, संशोधन, अन्थ-निर्माण आदि का कार्य हुथा 
है। भाषा में अरब अनेक उत्तमोत्तम अन्थों और ग्रव्थमालाओं की सवना हो 
रही है और हिन्दी मापा में सुन्दर सुरुचिपूर्ण उत्तम कोटि के सर्वा गीण. ग्रन्थों 
की रचना दिन अति दिन बढ़ती जा रही है। नाटक, काव्य, कोष, आलोचना 
आख्यायिका, निबन्ध, साहित्यिक पत्रिकाएँ, देनिक पत्र, परिभाषिक शब्दों का 

' संकलन और संचयन आदि सब अंगों की ओर विद्वानों का ध्यान सम्यक्‌ 
खआंकर्षित हो गया है ओर थे दत्तचित्त होकर प्रखर परिश्रम में प्रदृत्त दँ। 
काब्यालंकार के क्ष त्र में छुन्द प्रभाकर, काव्यप्रभाकर, काव्यकुसुमाकर, भारती 
भूषण, काव्यकल्पद् प, भाषा के गौरव को अच्छा बढ़ा रहे हैं। ग्राम-गीतों 
की ओर ओ्री सूयेकरणजी पारीख तथा पं० रामनरेशजी ने अच्छा प्रयत्न किया 
- है। ग्रन्थ मालाओं के क्षेत्र में मनोरंजन पुस्तक माला, हिन्दी भअन्थ रज्ञाकर, 
- गज्ञा पुस्तकमाला, सस्ता साहित्य मएडल प्रसिद्ध हैं। गीता प्रेस, इसि्डियन 
प्रेस, नबंलकिशोर प्रेत और खेमराज श्रीकृष्ण द्वारा भाषा का अच्छा द्वित 
सम्पादन छुआ है । हिन्दुस्तानी एकेडेमी, ओकाजी की ऐतिहासिक गवेषणा- 
पूर्ण खोजों का फलस्वरूप ग्रन्थ-निर्माण, शुक्लजी की आलोचनात्मक स्वनाएँ, 
सम्मेलन द्वारा. अन्थों का उत्तमकोदि का सम्पादन, विश्वकोप ओर हिन्दी शब्द 
सागर आदि की रचनाएँ भाषा के नाम को उजागर कर रहीं हई। आख्या- 
बिका, गल्प और उपन्यासों के क्षेत्र में गिरजाकुमार घोष के अनुवाद, देवकी- 
नन्‍्दनजी खतन्नी के विचित्र कल्पनात्मक आकर्षक चन्द्रकात्ता संतति सहश 
विस्तृत उपन्यास, प्रेमचन्दजी की सर्वा ग॒ सुन्दर अनमोल स्वनाएं', सुदर्शनजी 
की सामाजिक परिस्थिति की श्रमिव्यक्ति, प्रसाद! जी की सर्वतोमुखी प्रतिमा 
की परिचायिक ऐतिहासिक गहन घटनाओं का रुचिपूर्ण प्रकाशन, ज्यालादत्त 
जी, कीशिकनी, हृदयेशजी, चतुस्तेननी आदि की क्ृतियाँ उन्नति शील माषा 
के बर्धभान स्वरूप का अत्यक्ष दिग्दर्शन कर रहीं हैं | किशोरीलालजी के बहु- 
संख्यक सामाजिक तथा साहित्यिक उपन्यास, अयोध्यासिंह जी का 'ठेठ हिंदी 
» का. ठाठ और 'अधखिला फूल नामक मौलिक, सरल और व्यावहारिक भाषा 
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में लिखित उपन्यास, चण्डीप्रसादजी के मझ्जलग्रभात और ननन्‍्दन निकु ज, प्रेम 
चन्द्रजी के प्रेमाशरम, सेवासदन, रक्ञभूमि, कायाकल्प, गोदान आदि मनोवेजा- 
निक चरित्र-चित्रणमय क्ृतियाँ, प्रसाद जी की भावशुकता पृ्ण ककाल तितली : 
आदि, उग्रजी की मधुर प्राकत और सीप्टवर्पू्ण भाषा में रचनाएँ हमारी भाषा: 
का भूषण हैं, अनुवादकों में ईश्वरीप्रसाद शर्मा, गोपालराम गहमरी, रूपनार- 
यण पांडे, कार्तिकप्रसाद खन्नी के नाम भी स्मस्णीय ह। हु 
निबन्ध-स्वना में भारतेंदु तथा उनके समकालीन प्रतापनारायण मिन्न 
बालकृप्णजी भट्ट, बद्रीनारायशजी चौधरी, माधवम्रसादजी मिश्र, बाबू चाल 
मुकन्द गुप्त, साहित्य-महारथी, मदहावीरप्रसाद जी हिवेदी के अतिरिक्त-पं०- 
गोविन्दनारायणंजी मिश्र की अनुप्रासमयी भाषा, पं० जगन्नाथप्रसादजी की , 
हास्य रसात्मक लेखन शैली, बाबू गुलाबराय की भावात्मक रचनाएं, चन्ः 
भरज्ी के विद्वतापूर्ण लेख, गज्भञागसादजी उपाध्याव तथा लाला कन्नोमल'फे 
दाशनिक निबन्ध, बाबू श्यामसुन्दर्दासजी की संस्कृत गर्मित भाषा में नये-मवे , 
विषयों का समावेश, व्याख्यात्मक शैली में पं० स्व० रामचन्द्रेजी शुक्ल के . 
मानसिक तृत्तियों के दिश्लेषण करने वाले व्यापक पाण्डित्यपूर्ण गम्भीर लेख 
बख्शीजी के सामझिक विद्वतापूर्ण उत्तमोत्तम निबन्ध भाषा की अक्ष 
सम्पत्ति हैं। 
गद्य-काव्य में वियोगी हरि, चतुस्सेन जी शास्त्री, रायक्ृषष्णदास आदि के. 
शुभ नाम बविशेषतः उल्लेखनीय हैं । ५ 
समालोचना के क्षुत्र में पं० महावीर॒पसादजी, मिश्रबन्धु, पद्मरसिंहजी, 
रामचन्द्रजी शुक्क, लाला भगवानदीन, चाबू श्यामसुन्दर्ासजी, हजारीग्रसाद . 
जी द्विवेदी, रामकृष्णजी शुक्ल के नाम कदापि भुलाये नहीं जा सकते । ह 
कविता-क्षंत्र में भारतेन्दु के बाद ब्रजभापा के अद्ूट स्तम्भ राजा लच्मरं- 
सिद्द, प्मंघन, श्रीघर पाठक, ब्रजकोकिल सत्यनारायणुजी, जगन्नाथदास रलाकर: 
जी, वियोगीहरि, बुद्ध-चरित्र के स्वयिता श्री शुक्लजी, खड़ी बोली में शझर, 
श्रीधर, दरिओओोध, मैधिलीशरण, रामचरित उपाध्याय सनेहदी?, त्रिशल, ठा०- 
गोपालशरणसिंहजी, माखनलालजी, नवीनजी, रामनरेशजी अनूपजी, सुभद्रा- 
कुमारी चौहान के नाम विशेषतः उल्लेखनीय हूं। वर्तमान कबिता अनेक 
धाराओं में बह चली है जो व्रजमापा और खड़ी बोली के सेद को छोड कर 
छायावाद, दृदयवाद, प्रगतिवाद, देशभक्ति की ध्वनि और अच अनुकांत की 
सीमा तक पहुँच गयी है। छायावादी कवियों में सर्यकान्त निराला, पन्तनी,' 
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. प्रसादजी, डा० रामकुमारजी, मद्दादेवी बमों, भारतीयआत्मा, वचनजी आदि 
जगमगाते हुए. रत्न दृष्टिगोचर होते हैं | 
... नाटककारों में मारतेन्दु के बाद प्रसादजी, बद्रीमाथ मद, गोविन्दबल्लभ 
पन्‍्त, साखनलालजी चतुर्वेदी, ( भारतीय-श्रात्मा ) लच््मीनारायणशजी मिश्र 
आदि के माम चिरस्मरणीय हैं । ेु 

इस प्रकार भाषा की सर्वत्तोमुखी उन्नति सफल ओऔ्रीर गौरवमय उच्ज्वल 
भविष्य की आशा दिलाती है| हिन्दी का प्रसार अब कन्याकुमारी प्ले हिमा- 
लय के अंचल तक, पादरियों और सुसलमान कवि ओर लेखकों से लेकर सत्र 
प्रान्तों और सब भाषा-भाषियों में है और इसके भव्य भविष्य की भूमिका का 
परिचायक है | 

काव्य-स्वना समस्त समाज के लिए हितकारी प्रतीच हुई और होती 
रहेगी |.कबि को सबसे बढ़ा लाभ कीर्ति? है। “कीर्तियस्वस जीवति? आज 
कितने ही प्राचीन से प्राचीन आर्य-अन्थी के प्रणेताओं से इम उनके ग्रन्थों 
द्वारा उपदेश लेते हैं ओर उनकी अजरामर कीति चिरतथायी करने में दो 
शब्द साधुवाद के प्रयोग में लाते हैं | यही उनकी कमनीय. कीर्ति है ओर इसी 
के बल पर वे चिरन्‍्तनकाल से अश्यपर्यन्त जीवित हैं ओर मविष्य में रहेंगे । 
'छनके ग्रन्थों से कितनों को डूबने से बचाया हैं, कितनों की जीवननौका 
अद्वानों पर टकराने से बचाया है, कितनों को पथ-प्रदर्शन कर घुरक्षित किया 
है. इस सम्बन्ध में अ्ंगरेजी कि 807/969 की 8७॥००४ नामक फवित्ता 
पठनीय है| काव्य के उद्देश्य अनेक हैं । संस्कृत के एक श्लोक में इनका 
अच्छा समन्त्रय किया है | “काब्यं यश से अर्थकृते व्यवद्यारबिदे शिवेकस्कुतये 
सद्य; परनिद्र तये कान्तासम्मिततयों पेश चुजे |” अर्थात्‌ काव्य स्वना से यश 
की प्राप्ति, धनलाम, व्यवद्दासत्ञान, अपकल्याण का . निवारण, श्रानल का 
प्रादुर्भाव और प्रिया के झूमान उपदेश का लाभ आदि प्रत्यक्षफल जाप्त होते 
हैँ । कवि अपनी काव्य-रवना द्वारा अपने नायकादि पात्रों की शुणगरिमा 
प्रकट करके उन्हें पूजा के योग्य तथा विपरीत भाव से घृणास्पद बना देते हैं | 
कवि की अनोखी सक विलक्षण दोती है । इसीलिए, कद्ावव भी असिद्ध है 
“जहाँ न जाय रवि तहाँ जाय कवि |” कवि अपने समय का विकासक बसंत 
है | तत्कालीन ऐतिहासिक तथा राजनीतिक परिस्थिति का उन्नावक होता हैं । 
चारण काव्यों द्वारा देश पर सर्वस्त न्योछावर करने वाले नोनिद्दालों को 
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इन्हीं यशस्वी कबियो ने अपनी अ्मोत्र घाणी द्वारा मे रित करके कुछ का कुछ 
कर टिग्याया। इसीलिए, कवियों की महिमा का रूथक निम्न श्लोक सब्था 
योग्य ही है। “ते धन्यास्तेमद्ात्मानः तेषाम स्थिरंबशः यौनिर्बद्धानि काब्यानि 
येच काव्येपु कीतिता;। संसार विपत्रक्षत्व दे फले असतापम । काव्यामुतरसा- 
स्वढः संगतिः सजने सह |” कवियों की अ्रनुभवप्ण वाणी दाग समाज का 
हित अवश्य होता है। कविता पर परिस्थिति का प्रभाव पड़ना अनिवार्ज्य है 
ओर उसी प्रकार कवि की बाणी का जनसमुदाय पर | कविवर विहारीलाल के 
का पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास चह काल | अली कली दी सो 
विंधों, आगे कौन हवाल”? ने जादू से भी बढ़कर चमत्कार दिखलाया | कुल 


परिस्थिति की उल्ठा पलटी कर डाली, सावधानी की अलोर्म बैल” ( खतरे 
की घण्टी ) तुरन्त ही बजा दी । 


' काब्य-कला में शक्ति ओर कला उमयपक्ष का अच्छा समन्वय इृष्ठिगोचर 
होता है | कविता द्वारा उच्च मावो का उद्घोधन होता है। आदर्श उपस्थित 
होता है और समाज का कल्याण होता है। प्रतिमाशाली कवि अपनी ईश्वर 
प्रत्त शक्ति द्वारा और ही बढ़ा-चढ़ा चमत्कार प्रत्यक्ष उपस्थित कर देते हैं | 
भाषा सौन्दर्य सोने में सुगन्धि का काम देता है| काव्य-कला से आनन्द और 
उपदेश दोनों ही की प्राप्ति होती है, यह कवि के हृदय का गान है। उसकी 
हृद्तन्त्री की मनोहर ध्यनि है। कहा है कि दस पर भगवान भी मुग्ध होजाते 
हैं | “नाहं वसामि वेकुरठे योगिनां हृदसन च। मद्भक्ता यन्र गायन्ति सत्र 
तिष्ठामि नारड ( श्रीमद्भागवत )? इस काव्य-कला का प्राण है, चमत्कृति 
उसकी छवि है, मनोहर भाव उसकी शक्ति है। अलौकिक आनन्द के उद्रेक 
का माम रस है | उसमें तन्‍्मय होकर मनुष्य अपने को भूल जाता है, भूख 
प्यास की वेदना से अनमिन्न सा प्रतीत होने लगता है विभाव अनुभाष और 
सद्चारी भाव से स्थाबी भाव व्यक्त होता है तब रस की उत्पत्ति होती है अथवा 
जब कोई स्थाबी भाव अपने कारणों, कारयों श्रोर सहायकाो की सद्दायता से 
काव्य में व्यक्त अथवा ध्वनित होता है तो उसे 'रस? कहते हैं | जिससे भावना 
स्पष्ट हो विभाव झहलाता है | आलम्बन और उद्दीपन इसके दो. विभाव हैं 
अनुभाव भाव का कार्यरूप है | जो माव रसो में सज्बार करते हैं वे सश्ारी 
भाव कहलाते हैं। सश्चारी भाव को व्यमिचारी भाव भी कहते हैं। जिसके 
३३ भेद माने गये हैं । गुण रस का धर्म है और उससे प्रथक नहीं रह सकता 
है। माधुय, ओज और ग्रसाद तीन गुणों के भेट हैं । प्रसादगुण काब्य का 
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अनिवार्य अक्ष है। कान्य में शब्द-अर्थ तथा रस सम्बन्धी दोषों का बचाव भी 
होना चाहिए कर्णकडुता, अश्छीलता, अप्रसिझधिता, संदिग्धता, क्तिश्ता, 
पुनरुक्ति, यतिभिंग, शतिरंग आदि दोपों का निराकरण भी आवश्यक है। 
कविता की महिमा अलझ्षारों से बढ़ती है। फेशन ने कहा भी हैं “भूषण 
बिना ने सोहाई, कविता चनिता मित्त 
कवि कविता दूसरों ही के लिए स्चता है। कहावत प्रसिद्ध है। “कवि 
करोति काब्यानि स्वाहु जानन्ति परिटतः | सुन्दर्यापि लाचण्यं पतिजोनाति नो 
पित्ताः” कवि में अभीष्पित समस्त गुगगोेंकी माला एक छोक में संगीत मक- 
रद में पिरोई हुई पाई जाती है। 'शुचिदक्षः शान्तः सुजनत्रिनतः सूद्ततरः 
' कल्ादेवी विद्वानतिमदुपदः काव्यचतुरः | रसज्ो दैवज्ञः-सरसहृदयः सत्कुलभवः 
, श्लुभाकारचछुन्दोगणगुणविवेकी स व कवि:” इसी कारण 'कविस्तु उशना गुरुः? 
यथार्थ उक्ति है | कविता द्वारा ही बिन्दु में सिन्धु समा जाता है? ओर फिर 
उसमें से “जिन खोजा तिन पादयों गहरे पानी पेठ” चरितार्थ दोता है । 
इसीलिए, बिद्दारी ने 'तंत्रीनाद कवित्त रस,' ' ' अनबढ़े बृढ़े तरे जे बूढ़े सब 
झंग” यथार्थ ही कहा है । तभी अद्धरेजी में ठेनीसन को 7709 0 37 ६6 
* छक्णगां86 ए७।! की चार पंक्तियों में निलोकी से परे श्रतोकिक आनन्द 
का प्रत्यक्ष आभास हुआ | 


प्राकृतिक सीन्दर्य को भाषा की छुटा द्वारा विश्व को अभिव्यक्ति करमा 
ही कवि का कर्तव्य है | इसी में .उसके उद्देश्य की पूति है। शानचत्तू, वाले 
को प्रद्ाएड ही महाकाव्य है । एडीसन ने, (४06५ 6 90 [05९8' शीर्षक 
पाठ में इसकी अच्छी अ्भिव्यंजना की हैं! बिहारी ने भी अ्नियारे दीरम 
मयन, किती न तझनि सम्ताने.। वह चितवनि औरे अदह्दे, जेडि बस होत भुजान! 
« कहकर नेत्र के उपयोग की अच्छी चित्ररेखा खींच दी है। भाषा विचार का 
साकार रूप है। यह परिवर्तनशील है जैसा कि हिन्दी भाषा के संक्तिप्त इति 
/ द्वास के दिखर्शन में दशाया जा चुका है। उन्नतिशील भाषा में परिवतंन एवं 
परिवर्धन होते रहना स्वाभाविक ईं | उसकी रोक दोते ही उसकी उन्नति रुक 
जाती है| सभ्यता के साथ भाषा का घनिष्ठ सम्बन्ध हे | सभ्यता की ओवृद्धि 
“के साथ-साथ भाषा में मी श्रभिद्द्धि होती है । एक का हास दूसरे को पत- 
. नौन्‍्मुख-कर देता है | संस्कृत, पाली, प्राइंत श्रौर अपभ्षश इस देश की 
प्राचीन सापाएँ हैं । इनके सम्बन्ध में ऊपर स्पष्टीकरण किया जा चुका है 
' हिन्दी, मराठी, गुनराती सिन्‍्धी, बंगला, उड़िया, पंजाबी, तामिल, तैंशंगी, 
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कनाद़ी इस देश की प्रचलित मापाएं हैँ। राजस्थानी आदि हिन्दी की 
शाझ्वाएँ हूँ | उद्गं का समावेश हिन्दी में होता है । लिय वचन कारक वे ही 
है । हिन्दी प्राचीन है । लिपि भेद तथा फास्सी अस्ची शब्दों की प्रुसता के 
कारण अब यह हिन्दी से दूर दूर चलो जा रही है। इसलिए विद्वानों वो 
एक और शब्द हिन्दुस्तानी? का नामकरण करना पड़ा है । प्राचीन पंश्निमी 
हिल्दी से गजस्थानी और गुजराती की उत्तत्ति हुई और प्र्दी डिन्दी से अवधी 
बुन्देलखण्डी और छत्तीसगढ़ी की । हिन्दी मापा में सीये उंस्कृत से आ 

हुए. तत्सम शब्द संस्कृत से आये हुए; परन्तु बिगड़े हुए. ( ऋपश्र श ) तदुभव 
शब्द तथा ग्राचीन बोलियों से लिए हुए अथवा रूपरेखा ध्वनि आदि के 
अनुसार गढ़े हुए देशन शब्द पाये जात है| ब्रजमापा में तक्ूव शब्द और 
खट़ीबोली में तछ॒व तथा देशज शब्दों की प्रचुरता णयी जाती है। हिन्दी का 
पुराना नाद हिन्दवी तथा हिन्दुईं भी था। हिन्दी-मापा द्वारा वैष्णव धर्म का 
प्रचार हुआ और उसके साथ हिन्दी की श्रीढृद्धि हुई | अष्टक्लाप के कवियों वी 
रुवना और ८४ वेष्णवों की वार्ता इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। आमीण कवियों 
ने अपनी बोलचाल में खूब कविता रची ओर उसके द्वारा धर्म का प्रचार और 
खूब प्रसार हुआ | जनसमाज में ठकुरसी, बनारसीदाम, भूधरदास आदि अनेक 
ख्यातनामा कवि हुए. । सिफ्ख समाज का घर्म-ग्रन्थ श्री अन्थ-साहब हिन्दी 
ही में दे । गुरु नानकदेव, अजु नदेव, तेगवहादुर ने हिन्दी दी में स्चमा की। 
गुरुगोविद्सिंह न तो हिन्दी को सबसे अधिक अपनाया | मद्दाकवि सन्तोष- 
सिंह का उर्यप्रकाश भाषा का महाकाव्य है । गुजगती में नरसी और द्याराम 
की दविता अऋधिराश हिन्दी ही में है| मुसलमान कवियों में मलिक सुहम्मद 
जायनी, अमीर खुसगे, उसमान, रहीम, खानलाना,- रुसखान आदि के नाम 
उल्लेखनीय हैं | पादरियों ने धर्म-प्रचार के लिए. इसी की शरण ली है और 
व्याकरण कोप काव्य-अन्धथ आदि की रचना करके दसका मान बढ़ाया है। 


दस प्रकार यह भाषा और इसका साहित्य उत्तरोत्तर उन्नति पथ पर आरूढ़ 
होता गया | 





2 >>, 


प्री गुलाबराब--- 


हर 


साहित्य के मूल्य 


साधारण बोलनाज़ की मापा में मूल्य शब्द का सम्बन्ध मोल-भाव पा 
क्र-विक्रय की मनोवृत्ति से है| उस शब्द के मुगते ही सन लाकार रजतस्गर्षों 
को जिनका प्रलृक्ष दर्शन आजकल कुछ दुर्लभ धो यया है या उनके अतीक- 
स्वरूप पत्रमुद्राओं का आकर्षक रूप सामने शा जाता दे । खहरेंजी भाषा में 
“ड्ेत्यू” शब्द का झर्य हिन्दी की अपेक्षा अधिक व्यापक शो शया है किन 
वहाँ मी वह आगिक ब्यंजमा से निर्मु क्त नहीं हुआ है, और शायद इसी 


न 


कोण लें विशुद कलाबादी जो कला को सब मल्यी से परे मानते हैँ साहित्य 
के साथ मूल्य शब्द छुड़ा हुआ देखकर चौंक उठते हैं झीर कमी-कभी प्रभु 
 ईसान्मसीद के-से आये मे आकर कटने लगते है. कि तम लोगों ने सादरित्य- 
जैसे पावन देव-मन्दिर को फ्रा-विक्रम की हाट चनाकर रहया है। शायद 
ऐसी ही शआपततियाँ से घचने के लिए भारतीय समीक्षा-शास्त्र में प्रयोजन! 
'शब्द का व्यवहार हुआ # । प्रयोजन शब्द यद्यागि पर्याप्त रुपेगु विद्यृत है 
और आरिक व्यंजना से मुक्त भो हे | त्तथापि बह मूल्य का ही आन्तरिक रूप 
है। मृल्य वस्तु के निर्माण के पश्चात्‌ मिलता है। निर्माण से पूर्व वही लक्ष्य 
रूप से प्रयोजन फहलाता दे । कलाबादी तो मुल्य ओर प्रयोजन दोनों के ही 
बिगोधी ई | 

ऐसे कलाबादियों के ज्षोम की निद्वृत्ति के श्र्थ हमकी मूल्य शब्द के अर्थ 
पर बिचार कर लेना आवश्यक हो जाता है। साधारणतया हम उसी वस्तु 
को मूल्यवान कहते हैं जो था तो सीधे तौर से हमारे उपयोग में आ सके 
या हमारे लिए उपयोग की वस्तुओं की जुटा सके था भविष्य में जुटा सकने 
की सामदर्य रक्‍्खे । धन से मूल्य का प्रमुख रूप इसीलिए माना दे कि उसके 
द्वारा हमको बहुत सी उपयोगी बल्लुएँ प्राप्त हां सकती हैं। हम उपयोगी 
उसी वस्तु को कहते है जो हमारी किसी आवश्यकता की पूर्ति कर सके | 
कूंडी-कर्सल जब हमारी किसी आवश्यकता की पूर्ति नहीं करता तो श्नुपयोगी 
“समझा जाकर फेंक दिया जाता हैं; किन्तु जब वही खाद बनकर हमारे उद्यान 
के फूलों या गोभी स्माठर के उत्पादन तथा उनकी पुष्टि श्रार आकासदूद्धि 
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में सहायक दोता हे सब इमारी एक आवश्यवता की पूर्ति के कारण उपयोगी 
और मूल्यवान्‌ बन जाता ६। आवश्यकताएं केंबल भातिक जगत्‌ में ही 
सीमित नहीं रहती, | वे. मानसिक आर श्ाव्यात्मिक भी हो सकती हैं। हो 
बलुएँ इन आवश्यकताओं की पूर्ति करनी ह वें उपयोगी आर मृल्यवान, कद 
लाती दे | 

कलावादियाी की कला नी जो उपयोगिता की अपावन गंध से परे समा 
जाती है अपनी सौदर्से-बन्य प्रसन्नता देने को शक्ति ओर क्षमता के कारण 
उपयोगी कद्दी जा सकती है। सल्लीत भी क्लान्त मन को विश्नान्ति देने के 
कारण उपयोगिता के क्ेच्र के बाहर नहों | देश-सेंबक अपने आदणशों की पूर्ति 
के लिए प्राएं। की भी आहुति देने में आना-कानी नहीं करता; उसके लिए 
वे आदर्श ही मूल्यवान्‌ है, क्योंकि उनकी पूलि में उसको विस्तृत्त आ्रत्मा को 
परितुप्यि दोती ह | एक धार्मिक व्यक्ति वर-बार की चिन्ताओं को छोड़कर 
हरि भजन में मग्न रूता दे, क्योंकि यह उस अपने परियवतम से मिलन का 
साधन समभता ई | राजरानी मीरा अपने प्रशु गिरिधर-नागर के लिए राज- 
बेभव, लोक-लाज ओर कुल-मर्यादा को तिलाझलि देना ही श्रेयस्कर और 
मूल्यवान्‌ समझती थी, क्योंकि उससे उसके आध्यात्मिक भाव की नुष्टि होतो 
थी। कोई श्रद्धाठु भक्त मासिक कल्याण! के लिए डाकिये की अधीर प्रवीज्षा 
करते हैं, आर कोई व्यसन प्रिय-सज़न टाइम्स ऑफ इग्टिया के क्रॉस वई 
पजलल्‍स के लिए न्यूज-एजेण्ट की दुकान के दिन में दस बार चक्कर लगाते ई 
क्योंकि उन वलुओं द्वारा उनकी विभिन्न आवश्यकताओं की पूत्ति होती है । 

अब प्रश्न यद्द दोता हे कि ये मूल्य मिन्न-मिन्न व्यक्तियों की रुचि वैचित्र्य 
के कारण सापेक्षित हैं या निरपेक् । मूल्यों के सम्बन्ध में मी कुछ सापेक्षता 
अवश्य है किन्तु मनुष्य का जरा निकठ्तर अ्रध्ययन करने से दन आवश्यक- 
ताओ के मोट-मोटे प्रकारों का पत्ता चल जायगा | 

मनुष्य भौतिक पदार्थों की माँति जड़ नियमों के बन्धन में रहता है। 
यद्यपि उसने अपनी वेज्ञानिक छुद्धि के बल पर उन नियमों पर बहुत अंशों में 
विजय द्ाप्त करली हू तथापि वह उनकी नितान्त अवद्देलना नहों कर सकता | 
मानवी बुद्धि की चर्म सफलता के ग्योतक वाघुयान भी अचल होकर गंगम- 
मण्डल में स्थित नहीं रह सकते | शीतोष्ण और क्ुत्षिपासा आदि आाव- 
श्यक्ताओं से भी वह अपना पल्‍्ला नहीं छुड़्ा सका | मनुष्य सत्‌ होने के 
नाते निद्ी के ढेले की भाँति प्राकृतिक नियमों में बैंवा हुआ है. और सजोव 
होने के नाते आहार, निद्रा, मय, मैथुन आदि ग्राणिशास्त्र-सम्बन्धी आस- 
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दाह्त्य क॑ पृल्य भरे - 


इसकताओों में पशुओं का समानभर्मी है। अन्तर केवल इतना ही है कि मनुष्य 
की शन सब यातों में कुछ मानसिक पत्न भी लगा रता है और इस कारण 
उसका आनन्द भी बढ़ जाता है। पेट तो होटल में भी भर जाता है, किन्तु 


यद जाती है | इसी कारण परम विरक गोस्यामी मुलसीदासली को विमय- 
पत्रिका में रामसास के सम्बन्ध में “हुखद खपनों गो घढ है” कहना पढ़ता 
था। थरद्दयेँ तक तो मनुष्य के अ्न्नमय झ्ीर प्राशमस को्ों को बात रही, 
उसका मनोमय कोष इन दोनों से ऊँचा दे | इसका सम्बन्ध उसके मन, घुद्धि, 
खित झ्ीर अ्रद्कार से है । उसकी एसरणाएँ, अमिलापाएँ", महत्याकान्ाएँ 
सब इसी से सम्बन्धित ई | इस प्रकार उसकी भौतिक शोर प्राग-सम्बस्थी 
झआनश्गकतताओं के शतिरिक्त उसकी मनोदेशनिक शावश्यकताएँ भी हैं | यही 
आऋावश्यकताएँ उसके ब्यक्तित्व की पोषिका भरने जाती ई। थे उसकी झहँं- 
भावना को सुष्ट करती है। किन मनुष्य में जहाँ व्यक्तित्य का पार्थक््य है यहाँ 
उसकी आत्मा उसके च्यक्तित्व की तच्छु सीमाओं स ऊपर उठाती है| उसकी 
सामानिक्ता इसी का फल हैं । एसी के कारण वद झाचार और नीति के घेरे 
में आता है, यही प्रश्न खलेकता में एकत्ता स्थापित करती हैं। थोमूुप के 
लोगो ने दस एकना के! सामाजिक प्रवृत्ति का ध्यवद्दारिक ग्राथार माना दै। 
भारतीय मनीदियी ने इस एकता की प्रवृत्ति के आध्यात्मिक आधार माना 
है। श्र उसका सम्बन्ध विज्ञानमब कोप से स्थापित किया है। उसी आधार 
पर भारतीय एकात्मवाद की प्रतिष्ठा हुई | कुछ पश्चात दाशंनिकों ने भी 
, मुपरदनों? अर्थात्‌ पर-आत्मा माना £। श्ानन्दमय फोप इससे भी ऊँचा है। 
उसमे शञाता-शान-ओय की अिपुटी की एकता हा जाती है। कला अपने चरम 
विकास में इसी ध्येय की ओर अग्रसर होती है। इसीलिए रस की काव्य की 
आत्पा माना है झऔर उसे ब्रह्मानन्द सहोदर कद्दो है । 


श्राप शायद इस ऊब दिलाने वाले मनुष्य के विश्लेषण की सुनने से 
थक्र गये होंगे और कर्ठेंगे कि साहित्य के परिषद में यद्दध वेसुरा दार्शनिक राग 
बयो छेडा गया । साहित्य मुखरित जीवन है; जीवन का दी आत्म-चिन्तन है। 
जीवन की आवश्यकताओं को भूलकर हम साहित्य का चिन्तन नहीं कर 
सकते | हमारे यहाँ का साहित्य शतब्द लिट्रेचर! से कुछ अधिक व्यञ्ञना 
रखता दे | साहित्य में सहित: श्कटठे? होने वा समन्वय का भाव लगा 
हुआ है-- सद एवं सहित तस्य भाव॑ साहित्यम्‌ |?” दूसरी व्युत्पत्ति हे “हितेन 


- ४ - साहित्य समीक्षाञझ्ञलि 


बम 





सह सहित तल्व॑ं भाव: साहित्य |” साहित्य की इन्हीं द्वोनों व्युलत्तियों से 
हमको इन मूल्यों के प्रश्न को हल करने में सहायता मिलेगी | यद्द वात तो 
समी मानेंगे कि जिसका जीवन में मूल्य है उसका साहित्व में भी मूल्य है | 
साहित्य के मूल्य जीवन के मूल्यों से मिन्न नहीं | अब मश्न चह होता है कि 
इनमें कोई सर्द प्रधान है कि जिसमें हाथी के पेर के समान सबके पर आ 
जाये अथवा सब एक-सा महत्त्व रखते है और देवताओं के समान कोई छोटा- 
बड़ा नहीं ? यह प्रश्न ठेढ़ा है । सब लोग अपने-अपने पत्त को महत्ता देकर 
अपनी-अपनी ठपली पर अपना-अपना राग अलापते हैं | मित्र रुचिद्दि लोकाः 
की बात इस समस्या को और भी जटिल वना देती है| सब मनुप्यों को एक 
लाठी से हम हांक मी नहीं सकते। कुछ लोग तो प्रगतिवादियों के साथ यद्द 


कहेंगे कि भूखे भजन न होय गुपाला” और कुछ बिहारी के साथ कहेंगे 


“तुन्त्रीनाई कवित्त रस सरस राग रतिरंग अनबृढ़ें-बूढ़े तिरे जे बूढ़े सब अंग ।? 
5 ७. 5 इन्दोवर्टः अन्तमु + +. एक्स्ट्रोवर्ट का ( रा 

मनोविद्वान ने भी इन्ट्रोवर्ट! ( अन्तमु खी) और “एक्स्ट्रोवट” ( वहिम खी ) 

दो प्रकार के ठादय माने हैं | छायावादों शायद इन्ट्रोबर्ट कहलायेंगे और 


प्रमतिवादी एक्स्ट्रोवर्ट के अन्तर्गत आते हैं । ये दोनों ठाइप क्रिसी अंश सें 
एकदूसरे को प्रभावित कर उकते हैं, परिवर्तित नहीं कर सकते । व्यक्तियों की 
व्यक्ति सम्बन्धी और टाइय-सम्बन्धी विशेषताओं को व्यान सें रख कर अब 
यह ध्यान रखना चाहिए कि साहित्य के लिए. भौतिक ( प्राण-सम्बन्धी आव- 
श्यकताएँ भी इसमें शानिल हैं ) भावात्मक; बौद्धिक, सामार्जिक ( इनमें हम 
नैतिक आवश्यकताओं को भी शामिल करते हैं) और आध्यात्मिक आवश्यक- 
कताओं में किसो एक को आधान्य देना चाहिए | या सबके हमारे यहाँ जो 
धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष के चार युरुपार्य माने गये ह उनका नो इन्हीं मूल्यों 
से सम्बन्ध है | धर्म में छामाजिक और नौतिक मूल्य आ जाते है, अर्थ का 
सम्बन्ध नौतिक मूल्यो से है, काम सें सौन्दर्य ओर कला-सम्बन्धी सभी मूल्य 
सम्मिलित हैं, और मोक्त में आव्यात्तिक मूल्य आ जाते हैं | बच्चपि ये सभी 
मूल्त ऋषना महत्व रखते ई तथापि इनमें से किसी एक की भी उपेज्ञा नहीं 
की जा सकती | मोक्ष वेए चाहे हम थोड़ी देर के लिए वालाए, ताक रूब दें, 
किन्तु इन तीन को दम नहीं छोड़ सकते ओर करीव-करीव तोनों का बराबर 
महत्व है । किसी एक छो भी ग्राधान्य देना जीवन का सन्तुलन बिगाढ़ना 





ध््‌ 


ट्ीया संर्बादा पुरुपोक्तन ना रामचन्द्र >> ज० 43% 5 मज्नों 
हीगा। सेबादा सुद्पोत्तन भरी रामचन्द्र जी ने अबने साई भरन जी के प्रश्नों 
द्वारा गीत का उपदेश देत श्ड > अ- ल्‍ ् तय 
द्वारा नी'ते का उपद॒श दूत हुए पृछा था कि कहीं अर्थ से घर्म था धर्म से 


साहित्व के मूल्य | - रन 





झ्लर्थ में तो बाघा नहीं पढ़ती अथवा काम से धर्म और अर्थ में जाधा तो 
' नहीं पड़तों ? 
कुब्िंदर्शन वा धरर्ममर्थ' धर्मेश वा पुनः । 
उसी वा प्रीसिलोभेन कामेन न विवराधसे |॥ 
इस प्रकार श्री रामचन्द्र जी ने भरत जी को श्रपने जीवने में धर्म, अर्थ 
काम तीनों दी के समन्धय का उपदेश दिया था। यही समन्वय इृष्टि भारतीय 
शेष्ठि है हमारे यहाँ के काव्य समीक्षकों ने आनन्द्र में सब मूल्यों का समन्वय 
किया है। वे लोग यश और अर्थ के मौतिक उद्दे श्यों से चलकर पर-निश्वु त्ति 
के आध्यात्मिक लक्ष्य तक गये हैँ 
: काब्यं यशसेडर्थकृते व्यवद्दारविदे शिवेतरक्षतये । 
सत्य; परिनिकत्तये कान्ता सम्मित तयोपदेशजुये ॥| 
भामद्द ने भी काव्य को धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष का साधक और कला में 
'नेपुर्य उत्पन्त करने बाला त्था प्रीति और कीति की प्राप्ति करने बाला बत- 
लाया ई | 
५ धर्मार्थकाममोच्षाणां वैचच्षुएण्यं कलासु च। 
औ्रीतिं करोति कीर्ति व साधु काव्यनिबन्धनम्‌ ॥ 
आध्यात्मिक मूल्य भीतिक मूल्यों से ऊँचे अवश्य हैं, किसते उनकी उपेत्ा 
. नहीं करते | भौतिक सोपानों द्वारा ही आध्यात्मिक की प्राप्ति होती है 
साहित्य का मूल्यांकन भी हम इसी व्यापक दृष्टिकोण से कर सकते हैं ! 
जो साहित्य हमको इन धर्म ( नीति, आचार ओर आध्यात्मिक मान ), अर्थ 
( सौतिक और शारीरिक मान ) ओर काम ( एपणाएँ, महत्वाकांक्षाएँ, कला 
आर सोन्दर्य-सम्बन्धी मान ) इन तीनों प्रकार के मानों के अथवा मूल्यों के 
समन्वय की शोर ले जाता है, वही सत्लाहित्य है। साहित्य का अर्थ भी सहित 
का भाव है जो समस्वेय हृष्टि-प्रधान है| आचार्य कुन्तक ने शब्द के शंब्दोंसेर 
के साथ और वाच्य के वार्च्यातर के साथ मेल को ही साहित्य कहा है--- 
“सहिती इत्यत्राप यथायुक्ति स्वज्ञातीयापेन्नया शब्दस्य शब्दान्तरेण 
चाध्यस्य वाच्यान्तरेण च साहित्यम्‌ परस्परास्पर्दित्व लक्षणमेव विवश्धितम |?! 
. कुन्तक ने शब्द और अर्थ दोनों को ही महत्त्व दिया है | यथा--- 
ह शब्दार्थी संहिती वक्र कविब्यापारशालिनों | 
बन्चे व्यवस्थिता' काब्य तद्विदाह्मदकारिणो ॥ 
- इसलिए वक्रोक्तियाद का कोरे अभिव्यंजनावाद से तादात्म्प करना उचित 
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स्स्पी की 
प्‌ न ७ अदरक +० हल काप्क कप 
ठपेदा करया है जो या एहासी दशस्कग इस आदेश से गिर जाता है । धार 
हि + हि 


] 
सु दे डर सट्य 
बाद मनुष्य हो झमा-सखन्ी प्रडतियों दा शेप सता है, रह शरन्‍माद्र: 


श, 5 


५ ः श्र हि भ्न््य ४ ल्डप ० आल 
पर भी प्रपिक बल देता है किसु यह सी कझाधिक मृल्यों की उझ्णों सह 


पे 
कर सफ़ता। ्राइदल 3 शायद द्ानः सदी इसे आधिं सुल्दीं डर 
होर सचेत होते जाते हैं। कला-सामपर्दी मूलत प्रणयां मगेसद्ध शो. के शक्दी मे 
छायाबाद का बायया साफटय मृत-सीरसा ये को पूर्णना प्ररान ह्ख्या ह । 
सीस्दर्स मी एक साम्य है, शिससे मीतिक ग्रीर आश्योत्मिक दीनीं ही हा - 
सम्मिभणश रदता दे। चीन्दर्य दा ग्राधार भीतिक है, मिस बिता सोार्नोध्िक 
गण 


दनि कर श्राकर्यणु के बद अपनी पूर्शता को नहा प्राप्त होता ४ । सी * 
बाबू ने इस पर ही कुछ फहा है-- 


० 4 


/ओ बोमन, दाठ झा दाह ड्रीम ऐग्ड दाह रोगिलिटी 7 
मुमन के दिव्य शीखर्ग के लिए उसका परागमय -स्थूल शरीर ही नहीं 
बरन्‌ कडोली डालें और मिश्री के देले भो द्यावद्यक है। सिन्द दम मिर्दी के 
ढेले पर ही सन्तोष नहीं कर सक्‍ते। सुमन का सीरस सिद्टी के देते की एृ्शता 
है। वही एब्बी का सन्‍्धबती होना प्रमाणित करती दे। किन्तु सकी बंद भी 
मानना दोगा कि फूल के साथ द्वांठी बिसमें दाल पकती दे श्र पढ़ा जिसमें 
पानी ठण्डा होता ई, मिद्ठी की पूर्णताओं में से है। इसके साथ हम चद भी 
मही भूल सकते कि सारी मिट्टी घड़े श्रीर कुल्दद बनाने में दी खर्च हो जाती 
है, उसके खिलीने भी बनते ई और उससे मुमन-सौरम मी उच्पप्त होता दै। 
उपसंदार रूप से एक बार में किर कुदगना चाहता हूं कि जोचन के मूल्य 
साहित्य के मूल्य है | जो साहित्य जीवन को पूर्ण चनाये, बही सत्तादित्य है-। 


जीवन की एणता का श्र है नोतिक, मानसिक, सामाजिक और प्राष्यात्मिक 


( जिसमें धर्म और कला दोनों दी सम्मिलित है ) मूल्यों की 


के सम्प्मतापूर्ग 
समस्विति | इम वे विध्य-शूज्य श्रभावों की समन्विति नही चाहते | हम चाहते 


« साहित्य के मूल्य -रै७- 


है वीणा के स्वरों अथवां इन्द्रधनुप के रंगों का-सा विविधतापूर्ण सम्पन्न 
साम्य । सत्साहित्य जीवन के व्यापक क्षेत्र मं, विविधता में एकता स्थापित 
करने वाले विकासवाद के चस्म लक्ष्य को चरितार्य करता है । मनुष्य केंचुए, 
से तथा उससे भी उच्च श्रेणी के जीवधारियों से अधिक विकसित इसीलिए 
कहा जाता है कि उसके अद्धों में कायों के वेविध्य के साथ पूर्ण अन्विति है । 
सत्साहित्य का छ्ेन्र न किसी वर्ग विशेष में सीमित होगा और न उत्तमें किसी 
का बहिष्कार होगा | जहाँ उसको मानवता के दर्शन होंगे, उसकी चह उपा- 
समा करेगा | उसके लिए, सुन्दर ओर उपयोगी में भी भेद न॑ दोगा | उसके 
लिए उपयोगिता और सीन्‍्दर्य दोनों एक दी वस्तु के भीतरी और बाहरी रूप 
-'होंगे । बाहर और भीतर के साम्य में ही सौन्दर्य की पूर्णता है ओर वही रस 
भी है । इस दृष्टि से साहित्य के प्राचीन मान अलंकार, ध्वनि आदि भी निर- 
थंक नहीं हो जावेंगे | वे सोन्दर्य के ढाँों के रूप में धर्तमान रहेंगे । कलाकार 
को यह स्वीकार करना पड़ेगा कि बिना वस्तु के ढाँचे खोखले ओर निमू लय 
होंगे ओर बिना दॉँचों के सामग्री विख्वरी रेगी और उसमे ग्रन्विति नहीं 
क्रा सकेगी । काव्य की आत्मा रस ही रहेगा, किन्तु उसका लोत ऋूढिवाद 
का अन्वकूप ने होगा, घरन्‌ जीवन का विशाल और गतिशील निर्भर होगा | 
भविष्य का कलाकार जीवन के भौतिक, मनोवेशानिक और सामाजिक और 
श्राध्यात्मिक श्रेय को कला के रौन्‍्दर्यपूर्ण ढाँचों में दालकर प्रेय बनावेगा | 
बद्द सीन्‍्दर्य को केबल वायवी न रखकर उसको पुष्ठ और मांसल बनावेगा 
और अचल तथा सथूल में,भी वायबी सौन्दर्य की प्राशुअतिष्णा करेगा | 





प० जमन्नाथप्रसाद मिश्र-- 
जीवन में साहित्य का स्थान%# 


साहित्य साधना को मै राष्ट्रीय साधना के समकक्ष ही समभता हूं । 
राजनीनि के आधार पर स्थाधोनता का जो संग्राम चलाया जाता है उसके 
पीछे यदि साशित्यिको की मूढ़ एवम्‌ नीरख साधना शक्ति न दो तो वद्द कमी 
सार्थक नहीं हो सकता । संसार की अनेक जातियो के इतिद्दास से यद्द अमा- 
शणित हो चुका है कि आयरिश जाति की स्वाधीनता की यह साधना दीघकाले 
तक चलती रही । किन्तु उस सुदीर्घ संग्राम के पीछे उनके प्रतिपज्षी का दी 
बढ़कर लक्ष्य था थआायरिश जाति के जातीय साहित्य एवं सल्कृति के श्रादिर्श 
को ध्वंस कर देना और आयरलेण्ट के अतीत को उनकी दृष्टि में निन्दनीय 
सिद्ध करके शासक जाति के प्रति मर्याटा-बोध का भाव उनके मन में भर 
देना । पार्नेल के राजनीतिक जीवन के अवसान के बाढ आवरिश देश प्रेमिको 
का ध्यान इधर आकर्षित हुआ तब साहित्य साधना के मार्ग से आयरिश 
जाति मे नूतन जीवन का उदबोधन करने की चेशा होने लगी । 

संसार में जितने बड़े-बड़े विज्ञव हुए हैं, जिनके द्वारा इतिहास में चुगा- 
न्तर उपस्थित हो गया है, उनके पीछे हम विद्रोद्दी हल को दो भागों से 
विभक्त पाते हैं | एक ठल भावुको का, जिनका जीवन ब्रत होता है प्राण- 
मी भावनाओ का प्रचार करना और दूसरा ठल करमियो का जिनकी जीवन 
व्यापी साधना होती है उन भावनाओं को कार्यरूप में परिशत करना । 
भावुक के हाथ में होती है लेखनी जिसके द्वारा वह जीर्ण-शीर्ण पुगतन 
के विरुद्ध निर्मम अभियान शुरू करता है। अग्नि स्फुलिग के समान 
जो ज्वलन्त भाव उसकी लेखनी से विकीर्ण होते हैं उनसे युग- 
थुग के सचित कुसस्कार एवम्‌ अन्ध विश्वास भस्मीभूत होने लगते हैं 
और चूतन धारणाओ से मनुष्य का मन ओत्तप्रोत होने लगता है) इसके 
बाद उन भावों को रूप देने के लिए, कवि स्वप्न को वास्तव करने के लिए 








# ( सुहृद सद्ध, मुजफ्फरएर के चतुर्थ वार्षिकोत्सव पर प० जगन्नाथप्रसाद 
मिश्र द्वारा दिए गए भाषण का महत्वपूर्ण अश ) 
र्प 
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हम कर्मियों को कर्मज्षेत्र में अवतोर्ण होते देखते हैं | साहित्यिक साहित्य की 
सृष्टि करता है--पाठकों के लिए बोधगम्प भाषा में उसे प्रकाशित करता है | 
किन्तु किसी खुष्टा की सष्टि तभी वास्तविक कला दोती है जब कि वह अपनी 
अनुभूति द्वारा दूसरें की चेतनाकों जाभत कर सकता है। जो कुछ लिखा 
जाय वह सब्र साहित्य नहीं ह---जो ॥६६ है वही साहित्य कहा जा सकता 
है--साहित्य का अर्थ है साहित्यकला | श्रार्टिस्ट न तो सोशलिस्ट है और न 
कम्यूनिस्ट और सुनीत प्रचारक पादरी और धर्मोपदेशक धर्माचार्य तो किसी 
भी रुप में नहीं है | सत्य एवं मंगल से उसका कोई प्रयोजन नहीं । झआर्ट की 
मायापुरी में कल्पना के रंगोन पह्ढों पर उड़ते हुए, सौन्दर्य की माला यू'थत्ता | 
इस श्रेणी के साहित्यिक आर्ट को ॥४+॥ 607 #768 89७४७ समभते हैं । 
दूसरी श्रेणी के साहित्विकों का कहना है कि समाज-कल्याण के साथ जिस 
कला के योग नहीं है बह कला नहीं है। जिनका काम है अ्रभिजात श्रेणी के 
तदशणत्णियों के दुर्बल प्रेम की हास्यमयी लीलाओं का सुन्दर सुकुमार सिन्ना- 
छुण करना अथवा अलस रुग्ण ]ए७०ए००॥6 मन की कल्पना प्रसूत सौन्दर्य 
विलासता को रूप देना वे झार्ट के नाम पर दुर्नौत एवं व्यभिचार की सूष्टि 
करते हैं। सबसे बड़ा आदिस्ट बही है जिसकी, प्राण-चीणा में मद्यमानव के' 
अन्दर का स्पन्दन जाग्रत होता है.। जिसमें प्रकाशित होती है विपुल-जीवन की 
कल्लोल ध्वनि | जो कीडि-कोटि, अड्ललित, उत्तीड़ित, शोपित नर-नारियों की 
' जाति के अज्ञानतिमिर को ध्व॑ंस कर देता है और जिसके कश्ठ से निनादित . 
होता. है स्वाधीनता एवं साम्व का जयगान । 
.  उच्चकोटि के साहित्य का क्या रूप होना चाहिए ? श्रार्ट में धूमकेतु की 
तरद गतिवेग होगा जो हमारे जीवन को गतिशील बनाने की प्र रुणा देशा; 
उसमे होगी शक्ति की प्रचुरता जो हमें मन की दुर्बलता को जीतने में सहा- 
यता पहुँचायगी | वद्द अग्निशिज्षा की तरद्द ज्योतिर्मय एवं पहाड़ी सरिता की 
, तरह वेगवान्‌ होगा । वह हमारे अन्तर को उदार एवं व्यापक बना देगा और 
' जीवन की. समस्त जड़ता, शिमिलता एवं अवसाद को दूर करके उसमें उन्मा- 
दना एवं तेजस्थिता मर देगा। उसमें होगो श्रकाएड शक्ति, प्रच्ड दीप्ति 
ओर दुर्निवार गतिवेग | ह 
साहित्य का उद्देश्य रस-सष्टि है इस बात से किसी को मतभेद नहीं हो 
सकता, श्रेष्ठ कविता या काव्य का पारायण करने से हमें आनन्द मिलता है, 


कल साहित्य समीक्षाजलि 


क्यों १ द्सलिए, कि दृह हमारे अन्तर की अनुभूति को जाग्रत कर देता | 
यह अनुभूति दी काव्यर्स हे; और यह रसनस्तु द्वी कबिता का प्राण ई।| 
जिस कविता में यह रस धर्म नहीं होता, जिस कविता के पढ़ने से अन्तर वा 
रख उद्द लित नहीं हो उठता उसे काव्य के अन्तर्गत नहीं माना जा सकता। 
हम सब रस के मिखारी हैं, रस के कड्ढाल हैँ, कारण रस के आस्वादन में 
हमें आनन्द्र मिलता है और यह आनन्द ही हमारा जीवन है । ग्रे म की मनों- 
हर आख्याविकाएँ सुनाकर विश्वप्रक्ृति को हमारे सामने डन्मक्त कर देता है 
और दस प्रकार विश्व के साथ हमारा जो आत्मीय सम्बन्ध है उसकी डपू- 
लब्धि हमें करा देता है। श्लीलता एड अश्लीलता का यहा प्रश्न दी नहीं 
उठता। कारण अश्लीलता मनुष्य की अन्तर की वस्तु नहीं है। रस की 


साधना मनुष्य की अन्तर साधना है। इसलिए, प्रकृत जो रस-साहित्य है वह 
अश्लील हो ही नहीं सकता । 


इसलिए #ल्ञार रस के नाम से दी जो लोग नाक-भौं सिकोड़ने लगते हैं 
वे सुधासार विनिदक काव्यरस के आस्थादन के अधिकारी नहीं हो रुकते | 
कालिदास के मेब्दूत, ऊुमारसम्भव और शकुन्तला; भवनूति के मालती माधव 
और विक्रमोरशी; जयदेव के गीतगोविन्द का मधुमय संगीत, विद्यापति का 
सौन्दर्ब्य माहुर्व्य हमारे अन्तर को अमृत रस सागर में निमग्न कर देता है। 
इन्हें पढ़तें समय हमारे मन में आदि-रस की जो लहरें उठती हैँ वे मानों 
हमें इस दिपय जगत से ऊपर उठाकर अतीन्द्रिय रसानुभूति के किसी अमृत 
मय लोक में ले जाती हैँ | किन्तु यह जो मधुमय श्द्भार रस है वही काव्य 
का एक मात्र रस नहीं है, मनुष्य के अन्तर में और रसों की पिपासा रहती 
दे | अपने माधुर्य का परिपूर्ण रूप से उपभोग करने के लिए, अन्य रसों की 
आकांक्षा भी उसके मन में उठतो है | मनुष्य का अन्तर केवल सुकोमल सुषमा 
से ही पूर्ण नहीं होता | जो अति मीपण, अति रुद्र एवम अति निष्टुर है, 
उसके सौन्दर्ष्य को भी वह देखना चाहता है। नासी के सौन्दर्य्य-रस की अनु- 
भूति जिस प्रकार हमारे दृदय की बल्ठु(है, रुद्गता एवं भीपणता भी उसी 
प्रकार हमारे हृठय की दस्ठु है । शत्रुवेष्ठित चित्तौरगढ़ के प्राकार-द्वार पर 
प्रयलकइर युद्ध की मीषणता,:इल्दीघाटी के युद्ध-ज्षेत्र में चेतक घोड़े पर सवार 
राणा प्रताप को वह ऋतविक्षत मूर्ति, स्वदेश की स्वाधीनता एवं मारी की 
मयाँदा-रक्षा के लिए. भीमसिंह का एक-एक कर अपने पुत्र के शोणखित से 


स्णुचण्टी का रूप्पर भरते के लिए झागे बढ़ना, पन्ना घाई का अपने बच्चे 
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को बर्चर आततायी की नज्गी तलेवार के सामने श्रविचलित भाव से कर देना 
ये सब दृश्य भी हमारे अन्तर को रसघारा से आप्लुत कर देते हैं । मधुर रस 
जिस प्रकार हमें अच्छा लगता दे उसी प्रकार रद्गता, कठोर्ता एवं भीपणता 
भी हम अच्छी लगती है। अत्मानुभूति के रस को परिपूर्ण भाव से आास्वा- 
दन करने के लिए जो निप्ठर, कठोर और मीपण है जो निर्मत्त एवं निदादण 
है उसे भी प्राप्त करना होता है। सब दृष्टियों से मनुष्य अपने अन्तर का 

आस्वाटन करना चाहता दे | 


साहित्य चाहे रोमैश्टिक हो या रियालिस्टिक या प्रोग्रोसिव, काल्पनिक, 
वास्तविक या प्रगतिशील सांहित्य हो, कल्पना का पटु सबमें कुछ न कुछ 
अवश्य रहता है झोर यह कल्पना केवल शत्वता को लेकर हवाई महल नहीं 
तैयार कर सकती | कल्पना का आधार भी वास्तव जयत्‌-समाज ही होता है | 
कवि अपने युग, अपने समाज, अपनी परिस्थिति की उपेज्ञा करके महाशत्य 
में विचरुण नहीं कर सकता | कोई भी साहित्यिक वास्तव की उपेक्षा नहीं कर 
सकता । समान की जो समस्याएँ हूँ उन्हीं के आधार .पर. साहित्य की सृष्टि 
दो सकती है। समाज के घात प्रतिघात से ही वह पुष्थ.होता है| इसलिए 
साहित्य को समाज. से प्रथक करके दम महीं देख सकते । 


साहित्य का यह उद्देश्य आज से नहीं, चिरकाल से ही साहित्य द्वारा 
अनुष्टित दोता आ रहा है| पौराणिक साहित्य में ब्राह्मण धर्म की दी जय- 
घोषणा को गई है | बीद्धयुग और वैष्णव युग के साहित्य द्वारा भी साहि- 
त्विकों ने अपने अपने सम्प्रदाय के आदर्श एवं महत्व का प्रचार किया है | 
: इसलिए, आज के साहित्व को भी नूतन आदर्श का, नूतन आइडिया का, 
: मानवतों का बाह्नन वनाकर जन-समुदाय के साथ उसका घमिष्ट संयोग स्थापित 
करना पड़ेगा | तभी वह साहित्य जीवन्त एवं प्राण-स्पर्शों बन सकता है। 
““थुग समस्या की उपेज्षा करके यदि कोई कलाकार कला की सृप्टि करना 
| चाहगा तो वह कला-मिश्या, एवं कृत्रिम होगी। 

.. "इसलिए हम साहित्य को जीवन से विच्छिन्न करके नहीं सरल सकते | लक्ष 
लक्ष निपीड़ित मनुष्यों का क्रदन और द्ाह्मकार, गणुतन्त्र के विरुद्ध साम्राज्य 

- बाद का अभिमान स्वाधीनता के विरुद्ध पशुनल का ओऔद्धत्य, निप्ठुर लोभ 
एवं प्रमलों का उद्धत अन्याय--यद्व सब मिलकर जहाँ मानव-सभ्यता के 
स का पथ प्रशस्त कर रहे: हो वहाँ सोन्दर्योपासना के नाम पर 878 [0 
85 8 8956 के ताम पर, आर्ट की मायापुरी में आत्मगोपन करना कविर्यों 

, की शोभा नहीं देता | वास्तव जगत के साथ सम्बन्ध विच्छिन्न द्यो जाने के 
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कारण ही आए साहित्य आणटीन निरवीय बन गया है-गेरदशउशीम सौर 
बिलासिनों के मनोपिनोद की साथी चने गया है | इस प्यार के सोहिल 
द्रवग हम जिस संम्कृति की सृप्टि दर मी हूँ बट संस्कृति आज , अंधत्य एक्म 
कांस्य में दूषित हो रही 6॥ इस स्लकृद्धि द्वारा हम में पीस गाइण 
प्रदोश होने नहों पाता | चह संस्कृति रमें आपने देश के स्पेटि-्कीदि मनुष्य 
ऊँजी पम-प्रयार से विन्छिन्न करऊे गराप्ती ५ श 

आज साहित्य या सबसे बढ़ा दाम होगा ज्ञान छे साथ कर्म का मिलन । 
गेमा रोल्या की भाषा में शान वा काम होगा अपने को कर्म का सैनिल 
पनाना, साहित्य का काम होगा मन में स्वदेश फे एछ ऐसे आदर्श शे यो जगाना 
जिस आदश में दुबलता का लेश-मात्र नहीं होगा। यह आदर्श ज्ञानियों 
अनु्भाशित करेगा कोडि-कोटि जीवन्त कद्ठालो से परिपृर्ण महाइमशान के 
ऊपर एक नूतन भारतवर्ष को साप्टि करने के लिए जहों दरिद्रदा, दर्चलता ग़्ष 
अनानता नहीं होगी; जहाँ जान के ऊपर, स्यास्थय फे ऊपर, आनन्द के ऊपर 
सब मनुष्यों छा अधिकार होगा | समन्‍्त मस्नारी पराधीमता एवं दख्ना के 
बन्धन से मुक्त होगे | 

हिन्दी के जिन साहित्विकों ने अप्नी स्वनाओं दास ह:की , दरि्र, उपे 
सित, लांहित एवं अत्याचार पीडितो के प्रति हमारे दृटय में समयेदना था 
छुर जाया है उनका अभिनन्दन करता हू उनकी कऋृतियों का जो महत्व है 
उस भी मानता हैं। किन्तु नूतन सुर के माहित्विक्नों से निवेदन है फि वे शौर्न्य 
के पुजारी, पौन्प के उपरक, मुक्ति के अग्रदूस, पुरतन जगत्‌ के संहाख्ना 
एवम बृतन के सुप्ण बनकर अपनी बीणातन्नी को एक नृतन स्वर से मंक्ृत 
फेर दे | वह् सुर जो जानि के मर्म को ओआलोीडित कर दे, उसके अन्तर में 
दुर्निवार दृढ़ता भर दे और भर दे बाह में विपुल कर्म की पेरणा । अब केवल 
कामल झुपमा से प्राणे की पिपासा नहीं मिटनी । अपनी वीणा के इस नृतन 
पुर द्वारा कदोस्ता, रखता एवं मीपणता के माधुर्ब्य को जगाना होगा, बह 
माधुच्य ही से इस अवसन्न पतित जानि को मनप्य स्व की ओर आक्ृष्ट करेगा । 
5स अकार का साहित्य ही हमारे मन में शौर्य, कि्त में निर्मीकता, धमनियों 
मे अशान्त रक्त चाश्वल्य ओर नयनाो मे सुदर भविष्य का गोग्बों्चल स्वप्न 
जाग्नत करेगा । भारत के विशाल यनसमाज का अन्तर देवता आज भी जाम्मद 
नहीं हुआ हे । उसे जगान्ग होगा | 


श्री देवराज उपाध्याय-- ५ 
सावस और साहित्य 


कार्ल मार्क्स की सबल और ऋ्रान्तिकारी विचारखारा ने हमारे सामाजिक, 
अधिक और झौद्योगिक जीवन के स्वरूप में जिस महान विप्लव-का आगशो- 
जन किया है उसका ग्रतिबिम्ब साहित्य में--अधानतः हिन्दी जैसे उगते हुए 
साहित्य में दिखलाई पड़े यह तो स्वाभाविक दी है। कोई भी लेखक जीवन 
को भकभोर देने वाली आँधी से अपने को अक्ूता रख ही कैसे सकता-हे 
कृविवर सुमित्रानव्दन .पन्‍्त में 'पतलव” से लेकर प्राम्या! तक एक ऋमिक- 
ु जो यलाई पुकार कर कह रही है 
कि पूँजीबाद के द्वारा गरीबों का जो शोपण दी रहा है. उसकी आत-पुकार 
कंवि को सुनाई पड़ रही है । 
बार-बार हमारी पकड़ से भाग... निकलने वाली उच्छुछ्ुल-वास्तविकता 
पर 'विजय प्राप्त करने वाली जो-ज़िर्तन भूख मनुष्य के अन्दर विराजमान' 
रहती है वह्दी प्रत्येक विधायक कले[की जननी है | मनुष्य अपने हृदय की तह 
में यद् विश्वास लेकर चलता रहता:है-कि वह मुद्टी भर पसलियों तक ही 
. सीमित नहों, उसकी शक्ति अविजेय है, उसके अन्दर शक्ति का अनन्त खोत 
छिपा, पड़ा है जिसके सद्दारे पर अपने भाग्य के विधाता-नियति-के पथ के 
अंपने पेरों चल सकता है । कहो जाता है कि प्रस्तर युग में दीवालों पर ज्ञो 
तरह-तरह के जानवरों के चित्र खुदे हुए मिलते हैं उनके चित्रकारों के अंदर 
यही प्रावना या विश्वास काम कर रही थी अ्रथात्‌ उनका विश्वास था कि 
चित्र में प्रतिनिम्बित्त वस्तुओं पर वे एक तरह से अधिकार प्राप्त कर लेंगे। 
पूक जगह अंग्रेज़ी में जो-कुछ पढ़ने को मिला था उसका हिन्दी रूपान्तर इस 
“तरह है 4--- ब ; 
कलाकार श्रपने हृदय-अदेश की तड़पती भूख अपने हृटय- तड़पत्ती भूख की ठेस से वेताव रहता 'है 
'सके हृदय में आकॉच्ा होती है यश की, प्रशता की, ऐश्वर्य की और प्यार 
की, परन्तु उसके पास इनकी प्राप्ति के साधन का अभाव रहता है? आधघु- 
मिक युग में संसार के दोनों पुलिनों को डुबा देने वाला विप्लव जो घहराता 
हुआ चला आ रहा है क्या उसको भी अ्मिकों के हृदय की तड़पती वेदना 
लक 8... 5 ३३ 
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से प्रेरणा नहीं मिल रही है ? जब दिनकर! कॉंपड़ियों की समाधि पर खडे 

राज-प्रसादों की बर्वरता से ऊबकर कह उठता है 'हटो व्योम के मेंघ पत्थ से 

स्वर्ग लूटने हम आते हैं? तो क्या मानों शोपित वर्ग के लक्ष-लक्ष मनुष्यों 
की अ्रकांत्ा ही नहीं बोल उठती है? कहने का अर्थ यह कि आज के संक्रांति 

युग में जब कि दुनिया एक नूतन साम्यपूर्ण संतुलित जीवन को व्यवस्था ढे 
स्वप्न में अंगढ़ाई ले रही है, वह वस्तु प्रचुर मात्रा में मौजूह है जिसको लेबर 
उच्च कलात्मक साहित्व का निर्माण किया जा सकता है । 

पर उच्चकोटि के कलात्मक साहित्य की सृष्टि के लिए केवल, सामग्री का 

होना ही तो काफी नहीं है । इसके लिए, एक ऐसे रसग्राही हृदय की श्राव 

श्यकता है जिसमें पैठकर यद्द बिखरी हुई मूक सामग्री जीवित हो उठे श्रीः 

हृदय के रस से अनुपराणित हो मरुप्रदेशों में मलय का संचार कर दे | 

वातें इसलिए, कहनी पड़ रही हैं कि आजकल हिन्दी में खासकर कथा के कं 

में ऐसी कद्दानियों लिखी जा रही हैं जिममें कर्म-जर्जरित अ्रमिकों के जीवन की 
दुर्दशा के वर्णन में ही कर्तव्य की इतिश्री समझ ली जाती है | व्यक्ति को अ्रथे- 
शास्त्र के फौलादी पंजों म॑ पड़े शिकार की तरह, परिस्थितियों की ठोकरों पर 
लुढ़कने वाले निर्जीव प्राणिियो की तरह चित्रित किया जाता है। मानों उनमें 
कोई अपनापन नहीं है, मानो मनुप्य अपनी परिस्थितियों की उपज-मात्र है 
ओर कुछ भी नहीं | ऐसी स्वनाओं की सृष्टि के लिए. साम्यवाद और मार्क्स 
की दुहाई दी जाती है | वास्तव में हम ऐसी स्वनाओं में श्र्थशास्त्र के नियम 
ओर उपनियमों के आरोह और अबरोह की, उसके घूमते हुए चक्र को भत्ते 
ही देखें पर उस व्यक्ति को जिसके केन्द्र से ये चक्र चलते रहते हैं; जो इस 
चक्र को अपने प्रभाव से मर्ब्यादित स्वता है तथा स्वयम प्रभावित द्वोता दे, 
नहीं देखते । कहने का अर्थ यह है कि शब्दों, वाक्यों और घटना-चक्रों के 
तने-बाने में एक सबल ओर सजीव व्यक्तित्व-सम्पन्न मनुष्य” को नहीं देखते 
जिसे धमारे हृदय के समक्ष खड़ा करना साहित्य का लक्ष्य है। अब प्रश्न 
हमारे सामने यह आता है कि मारक्सवाद में और प्रोलिटेरियन साहित्य में 
मानव को, मानव-जीवन को त्था आध्यात्मिक शक्तियों को कौन-सा स्थान 
प्राप्त है! क्या माक्सेवाद के सिद्धान्तों के अनुसार मानव और उसका जीवन 
समाजशास्त्र के उत्पादन सम्बन्धी आथिक नियमों और उपनियमों के इशारे 
पर उत्ताल तस्ज्नों से ताड़ित तृण की तरह इधर से उधर लुढ़कने वाला प्राणी 
मात्र है! 


यहाँ मार्क्सवाद की फिलासकी का विशद और विवेचनापूर्ण विवरण 
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का अभीष्ठ नहीं । थह कार्य में अपने से अधिक योग्य और विद्वतापूर्ण 


%; 'खिडितों के लिए; रख छोड़ता हूँ । पर इतनी बात तो सर्वसाधारण को मालूम 
है कि मार्क्सवाद की फिलासरी का नाम संघर्ष जनित भौतिकवाद ()980- 


दर 


रे 68) 4 #/8प9)4977) है अर्थात्‌ इसमें भारतीय दर्शन या अ्रन्‍्य यूरोपीय 
_ दर्शनों के अनुसार आध्यात्मिक शक्तियाँ और प्रत्ययवाद को प्रधामता नहीं दी 
> गई है। काटे की तरह यहाँ पर सृष्टि के सारे व्यापारों को 00007760& 
_“(हर्विषय) और 7ए007॥60७ के पए्थक प्रथक स्तरों पर विभाजित नहीं किया 
: गया है। यहाँ जो कुछ है स्पष्ट है, सीधा है और शब्दों के वाग्जाल से परे है | 
३. कशेग्रह ँ#8सत्रांए ९५ (86 ०0४ ९८०प्र57689” वस्तु का स्थूल अस्तित्व 
॥ 'ही चेतना न्‍ननक है |? यही मावर्स की वस्त श्रौर भीतरी आत्मा के सम्बन्ध 
/ को दोतन करने वाला सिद्धान्त है | कहने का अर्थ यह, किसी वस्तु के ज्ञान 
६ की किरणें मानस पर जाकर ठकरातीं हैं तमी हमारी चेतना जागरित होती 
; है | मार्क्स वस्तु के वाह्यनिष्ठ अस्तित्व में विश्वास करता है और यद्द कहना 
£ ठीक भी है कि मारक्स के मतानुसार जीवन के भौतिक आधार तथा ऐशच्द्रिय 
| स्थूल आवश्यकताओं का प्रभाव हमारे मानसिक जगत्‌ पर बहुत पड़ता है 
: श्रौर वे ही हमारे मानसिक विचारों, भावों और अनुभावों के उपजीव्य हैं 
£ और उनके स्वरूप का निर्माण करते हैँ | परन्तु इस कथन की खींचातामी कर 
। यह. सिद्धान्त निकालने की चेश ज़हीं करनी चाहिये कि मनुष्य भौतिक और 
। आशिक परिस्थितियों के हाथ की केठपुतली मात्र है, वे दी उसके स्वरूप का 
' निर्माण करती है, और वह उन्हीं के ताल और सुर पर उसी तरह नाचा करते 
। हैं जिस तरह एक बेशानिक की प्रयोगशाला में तापमापक यन्त्र का पारा ताप 
के क्रम पर उठता और गिरता रहता है | ऐसे विचारकों के अनुसार तो हम 
मनुष्य की गति-विधि ओर उसके' कार्य-कल्मापों और उसके व्यवह्ाारों के 
' श्वरूपों का ज्ञान ठीक उसी सचाई के साथ पहले ही प्राप्त कर सकते हैं, जिस 
' तरह एक रसायन-शास्त्री अपने दो तरल पदार्थों के मिकश्चर के परिणाम 
को । दूसरे शब्दों में मग॒ृप्ष भौतिकबाद तथा वस्तुवाद के अ्रस्त्रों के आ्राखेंट 
के सिवा और कुछ नहीं | 
, मास के सिद्धान्तों की इससे अ्रविक आ्रामक व्याख्या, इससे अधिक 
भयदुर रूपविकृृति दो नहीं सकती | बात यद्द है कि हमारे हिन्दी साहित्य 
के प्रत्येक अंश पर पश्चिमीय प्रभाव बहुत द्वी व्यापक रूप से पढ़ रहा है और 
यह स्वाभाविक भी था | क्योंकि जब हम इनके सम्पर्क में आये उस समय 
एक आलोचक के शब्दों में. हम “अपना प्राचीन गौरव भूल चुके थे !! इस 
:अथेन से हमारी प्राचीनेता प्रिय प्रद्वत्ति को थोड़ी सी ठेस अवश्य- पहुँचे पंर 
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इस ठोस सत्य को अस्वीकार नहीं किया जा सकता | निकब्तम आधुनिक 
युग में दो यूरोपियन आचायों का--क्रायड और मार्क्स--क्रमशः अन्तजेगत 
के क्षेत्र में और वहिर्जगत के क्षेत्र में जितना प्रभाव पड़ा है, उतना और: किसी 
का नहीं | ओर में पं० हजारीप्रसाद जी द्विवेदी के इन शर्व्दों से पूर्णुकूपत 
सहमत हूँ 'कि इनके विचारों और ग्रथों का हिन्दी में कम अचार इश्राई 
परन्तु इनके द्वारा प्रभावित साहित्य का निर्माण होने लगा है.।? दूसरे शब्दी 
में यो कह सकते हैँ कि माक्सवाद के रिद्धान्तों के तात्विक रूप से हंमारा 
आत्यन्तिक परिचय नहीं है | यही कारण है कि मार्क्स ने प्रचलित पूँजीवादी 
व्यवस्था के ग्रति विद्रोह का शंखनाद फूँका तो उसके बाहरी रुप में कु 
ऐसा आकर्षण मिला कि लोग उसी पर लुब्ध हो गए, और उसकी तह में 
जाकर सूक्रम रूप को देखने का कष्ट करना भूल ही गये । ४! 
मार्क्स का कहना है कि संसार में समाजवादी व्यवस्था की स्थापना अ्रनि' 
बार्य और अवश्यम्भावी है। हम चाहें या न चाहें, हमारी इच्छाओं के 
बावजूद भी हमारी आवश्यकताओं की मॉँग इतनी प्रब्न॒ल छो डठेगी कि 
लाचार होकर समाजवादी व्यवस्था का आश्रय लेना ही पड़ेगा ।.आज की 
प्रचलित पूँजीवादी सामाजिक व्यवस्था जब अपनी चस्म सीमा पर पहुँच - 
जायगी, जब उसमें विकास की कुछ भी गुझ्लायश नहीं रहेगी और बह मानव; 
जीवन को सांस्कृतिक और मानसिक उन्नति के पथ पर अग्रसर करने के बदले 
उस पर एक़ बोर सा हो जायगी तो उसमें कुछ ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन्न 
होंगी जिनके सामने उसे द्वार मानकर अपना जाला खींच लेना ही होगा। 
परन्तु इस सिद्धान्त का ग्रतिपादन करते हुये भी बह व्यक्ति के महत्व को भूल 
नहीं गया है | इसी सम्बन्ध में उसने अपने .रुबसे प्रख्यात दार्शनिक सिद्धान्त 
की प्रतिष्ठा की है ओर वह यह है 'अ्रब तक दर्शन ने संसार का स्पष्टीकरण 
किया है, अब उसे संसार को बदलना भी होगा |! इसका दूसरे शब्दों में 
अर्थ यह हो सकता है कि मनुष्य अपने वातावरण और परिस्थितियाँ द्वारा 
तो प्रभावित होता दी है, पर वह मुर्दे की तरह नहीं, मिर्जोब जन्तु की तरद 
नहीं; वह अपने चारों ओर इद-गि्द घूमते हुए. चक्र का एक सजीव .अज्ञ दे 
बह उन्हें प्रमावित और परिवर्तित भी कर सकता है। मानव का अपना निजी 
व्यक्तित्व बड़ी प्रबल चीज है, वह एक तरह से समाज का.रुृप्ठा भी है। 
“लोग कहते हैं बदलता हे जमाना, मर्द पह है जो जमाने को बदल देता 





, है? मार्क्स की दाशनिक प्रणाली में मानव सार्वभीमिक शक्ति या परमात्मा 
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के द्वारा निर्मित काठ का पुतला नहीं | वद् तो एक ऐसा "मर्द है जो अपने 
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भाव और साहित्य - ३७- 
प्रचरड व्यक्तित्व से जमाने के रुख को पलठ देता है, उसके हृदय की हैंकारों 
से वीरों के भाण सूख जाते हैं और वह दुम्मी के सिंहासन को पकड़ कर 
ऊेंका के समान ककम्रोर देता है | हमारी दृष्टि में कोई ऐसी दर्शन-प्रणाली 
नही जिसमे व्यक्ति को इतना महत्व दिया गया हो | मुझे आश्चर्य तो तब 
'होता है जब किसी कहानी या उपन्यास में कर्म जर्जर मानव के विकृत रूप 
के समर्थन में प्रशतिशीलता और कार्ल मार्क्स की दुद्दाईं दी जाती है । और 
इससे बढ़कर आश्चर्य होता है उस समय जब मैं विद्वानों को भी यह कहते 
खुनता हूँ कि भौतिकवाद की फिलासफी कल्पना के पंखों को मानों कैंची से 
काठ कर रख देती है; अतएव भौतिक नींव का अवलम्ब लेकर कलात्मक 
साहित्य का स्रब्य भवन खड़ा नहीं किया जा सकता | नहीं, मेरा त्तो विश्वास 
हैं कि मार्क्स के संघर्ष-जनित गतिशीलता की दुर्शन प्रणाली में कल्पना को 
अंबाध गति से पह्ु फैलाकर उड़ने का जितना क्षेत्र प्राप्त है, वष्ट किसी से 
तिल, मात्र भी कम नहीं है । 
श्राधुनिक साहित्य की धारा किस ओर बह रही है ओर उसका भविष्य 
किस ओर उन्मुख है ! वह कीन-सी स्पष्ट रेखा है जो प्राचीन और अर्वाचीन 
साहित्य की सीमा निर्धारित करती है और साथ ही साथ भविष्य में साहित्य 
फी-रूप रेखा फैसी होगी इस ओर भी इज्धित करती है ! मेरा तो विश्वास है 
'जिस- समय मानव की वैयक्तिकता ने, नारी के शुद्ध नारीत्व ने साहित्व-मंदिर 
“प्रवेशनिषिद्ध! के फतवा के विरोध में अपना समुचित अधिकार माँगने के 
लिए, पैर बढ़ाया. उसी दिन साहित्य की भावना बदल गई । प्राचीन साहित्य 
में हम मर्यादापुरुषोत्तम राम का दर्शन करते हैं, पात्तिबतनिष्ठ भगवत्ती सीता 
को देखते हैं, पर उन्हें विद्रोह करते नहों देखते हैं | मानव को और मानवी को 
नहीं देखते हैं। ऐसे मानव को जिसके एक पहलू है, उस पहलू में दिल दे जो 
'कभी-कभी दर्द से वेताव हो, उठता है-। हम करुणा से आप्लावित कर देने वाले 
अर्म-स्पर्शों रोदन को पढ़ें गे, क्रोधामिभूत बीर के दर्प को पढ़ेंगे पर उन्हें परम्परा 
तथा रूढि-निर्मित व्यवस्था के प्रति एक बार भी विद्रोह की ध्वनि करते नहीं 
पायेंगे । मानवता के नाम पर, मनुष्य होने के नाते हमारे हृदय की जो माँग 
है, उसे प्राप्त करने का साथिकार दावा पेश करते हुये नहीं पायेंगे | मानो जो 
कुछ भी हो रद्द है बह एक सामंजस्यपूर्श व्यवस्था का अवश्यम्मावी परिणक्र 
: समझ कर दिल पर खिल रख लेना ही अच्छा है| पर भोई, दिल्ल पर हजार 
सिल रखो इसके अन्दर वहते हुए. लाल लू के संचार को केसे रोकोगे। 
रूढ़ि, व्यवस्थित फाहे को रुतने के कारण हृदय पर जो एक खुरड या पपड़ी- 
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सी पड़ गई है उस उखाड़ कर उसकी लाली दिखाना, दूसरे शब्दी में सभीब 
व्यक्ति को दिखलाने की ओर हमारे साहित्य का उद्देश्य हो रद्दा है | हम 
घ्वीकार करें या नहों, यूरोप की जीवित जातियों और जीवित साहित्य के 
सम्पर्क में आने के कारण हमारे साहित्य के अग्रसर होने का मार्ग निश्चित हो 
गया है | इस प्रचएट वेग से बहती हुई धारा के दख को बदलने का प्रयक्ष 
आकाश के तारो का तोड़ना तथा गड्ढा के प्रवाह की दिशा को बदलने के 
सिवाय कुछ नहीं होगा | सच पूछो तो इसकी आवश्यकता भी नहीं । €म 
साहित्य मे मानव की बेयक्तिकता की काफी उपेक्षा कर चुके ६ । वाइप्स की 
काफी आराधना कर चुके हैँ, अब व्यक्ति ने अपनी सारी प्रचण्डता के साथ 
प्रवेश किया है, नारी शुद्ध/नारीत्व की माँग का दावा पेश करने के लिए. 
महाकाली बनकर श्रग्रसर हुई हैँ । हम आदर्शवाद और कछपना के चेन्न से 
उत्तर कर इस कठोर वास्तविकता के सामने अवनत होना ही पड़ेगा | 

प्रश्न यह होता है कि मार्क्सवाद कया वैयक्तिकता की इस जबरदस्त मॉग 
पर आधात करता है, क्या मानव की छाती के स्पन्दन की. अवहेलना करता 
है ? नहीं, इसका उत्तर ऐन्गिल्स ( ॥780]5 ) के शब्दों में सुनिये “बहुत से 
बेयक्तिक आकाक्षाओ के पारूपरिक संघर्ष से ही घटना रूप धारण करती है | 
जिसस इतिहास बनता है और ये आकोक्षाएँ भी स्वयं जोवन की परिस्थितियों 
की उपज हैं | अतएव हम देखते हूँ कि जीवर्मं में गणनातीत परूपर घिरोधी 
शक्तियाँ काम कर रही हूँ, जिनकी खीचातानी के परिणाम - स्वरूप एक संयुक्त 
परिणाम उत्पन्न होता है जिसे ऐतिहासिक घटना कहते हैँ | एक तरह स देखा 
जाय, तो यह ऐतिहासिक घटना एक ऐसी अदृश्य अस्वयंबेद तथा अनार्सक्त 
शक्ति के कार्य की उपज है। क्योकि जो एक व्यक्ति की'इच्छा होती है बह 
दूसरो की इच्छा से अवरुछ है ओर अन्त से घटना जो स्वरूप धारण करती है 
वह प्रत्येक व्यक्ति की इच्छा से कुछ मित्र ही होती है। इस तरह अतीत का 
इतिहास अपने स्वाभाविक रूप सें अग्रसर होता है साथ ही विकास के नियमों 
के आधोन भी रहता है। परन्तु इस सिद्धान्त से कि भौतिक, शारीरिक और 
आशिक परिस्थितियों से उत्पन्न मनुष्य की इच्छाएँ अपने पूर्य रूप में फलीभूत 
नहीं होतीं, यह अर्थ नहीं निकालना चाहिये कि उनका महत्त्व शल्य के बरा- 
घर है । नहीं प्रत्येक घटना सुनार की एक-एक टॉक्ी की तरह संयुक्त परिणाम 
का स्वरूप गढ़ती हूँ और वे उनके अद्भ हूं ।? 

इन पंक्तियों में अधानतः ओपन्यासिक के लिए. महामन्त्र निहित है। 
उपन्‍्यासों का कर्तव्य क्या है। अंगरेजी के विख्यात उपस्यासकार फौल्डिन्य 


« भाक्स और साहित्य. ह > हहे - 





' ने उपन्यास की रचना सम्बन्धी सिद्धान्तों की विवेचना करते समय कहा है 
. कि उपन्यासकार में तीन ग्रुणों का होना आवश्यक है; ज्ञातव्य वस्तुओं की 
अन्तरात्मा तक प्रवेश करने की और उनकी वास्तविक प्रथकताओं को पहला- 
नने की शक्ति; प्रकाण्ड पार्डित्य और तदुपरान्त विश्वे-हूंदेय के साथ तादात्म्य 
स्थाप्रित करने की ...शक्ति । ध्यान पूर्वक देखने से पता चलेगा कि माकक्‍्स वे; 
« बिचारों में और फील्डिन्ग ऊपतवांशहु के विचारों में भेद नहीं है।यह 
. कछपसा नहीं करनी चाहिये कि इन सिद्धान्तों के प्रयोग से फील्डिन्गकालीन 
- उपन्यासों की केवल पुनरावृत्ति होगी, या उसके केवल दूसरे संस्करण निक- 
लेंडे । नहीं, आज ज्ञातव्य विषय की अन्तरात्मा में प्रवेश कर ब्हाँ “के विमेदों 
पर प्रकाश डालने के लिए, मानव हृदय के अन्‍्तद्व न्द तथा उसकी भौतिक 
परिस्थितियों का तो चित्रण करना ही होगा । और उसमें सर्वसाधारण के 
, साथ सार्वलौकिक होने की क्षमता ही कहाँ से आयेगी जब तक फील्डिन्ग के 
समय से झञाज ज़ो मनुष्य मनुष्य के सम्बन्धों में महान परिवर्तन;हुए हैं, उनकी 
 अंवहेलत्ा करें | यद्व तमी हो सकता है कि जब हम यह याद रखें किए ॥ ४७6 
« 8787/268 38 80789ं798 एी00 90 ००७ छा (ऋएशेध ) 
: प्रत्येक मनुष्य के जीवन के दो पहलू होते हं | वह एक ठाइप है जहाँ उसके 
' आदर्श, उसकी व्यावहारिकता और सामाजिकता के दर्शन होते हूँ । दूसरा 
' पहलू बह है जहाँ उसकी आकांक्षाएँ, सपने, अदम्य निजत्व की प्रधानता 
' शहती है। जो फिलासफी दोनों पुंदलुओं की सामंजस्यपूर्ण व्यवस्था पर अपनी 
मींच नहीं रखती उसकी पकड़ में जीवन नहीं आयशा | इन दोनों रूपों में 
कितना ही विरोध , दीखे, एक की धारा अ्धोमुखी हो और दूसरे की ऊर्ध्व- 
मुखी हो, पर इतना दोने पर भी, वे दोनों एक हैं, उनमें एकता है, वे दोनों 
एक आमभ्यन्तरिक एकता के सूत्र में आबद्ध हैँ क्योंकि उनका स्व! का स्वरूप 
(पर के द्वारा ही गठित होता है। ॥007 तुएांड006, ऊश३्, 70700 
मु 006४8 इत्यादि जितने पात्र हैं, वे टाइप्स हैं, थे 'परः है पर वे ऐसे 'परः हू 
जिनकी सामाजिकता में, परत्व में, उनका स्व”! आरपार दिखलाई पड़ता है, 
' जिनकी व्यक्तिगत आकॉक्षाएँ, सपने, हृदव की हलचल, सामाजिक पृष्ठभूमि 
- को उद्धासित करती हैं। दूर जाने की आवश्यकता नहीं । जेनेन्द्र के त्यॉगपन्र 
की बुआजी' मृणाल को देखिये न | यहाँ ँ उनकी डपत्यासकला' को विवेचमा 
करना अभीश्ट नहीं | परन्तु इतना कहना ही दोगा कि जो आग, जो बोद्धिक 
चैलेंज, जो प्रचए॒ड वैयक्तिकता, प्रलयक्लर, स्व? इस उपन्यास में हैं बह तो 
'मैंने छिन्दी के किसी उपन्यास में नहीं देखा | मृणाल है तो जरा सी-पर 


> ४० - | साहित्य संधीक्षाजलि' 








की कमी अमल जी जम शक 


उसकी मुद॒ठी भर पसलियों में वह आग है जिसकी प्रचस्ड ज्वाला 'में दुनिया: 


की सारी विभूति, उसकी सारी अपावनता मस्म हो जा सकती हैं। पर फिर 
भी बुआजी” अपने स्व? को पर? से कहाँ अलग रख सकी हैं | क्‍या ये २० 
वीं सदी की बुआजी नहीं हूँ | क्या उनके हृदय में अनवरत गति से जो एक 
नक्षत्र-शिखा जल रही है बह तत्कालीन समाज की अन्धकास्मब गलियों की 
वीभत्सता को, उनकी गन्दगियों को स्पष्ट कर नहीं देती हैं | क्या म्णाल की 
सृष्टि आज से बीस वर्ष पूर्व हो सकती थी । 


फ्रांस के एक समालोचक &]]&४7 9"078586४ के शब्दों में यदि मान 


भी लिया जाय कि उपन्यास का कतंव्य मानव के अहृश्य ओर अव्यक्त पहलू 


को सामने लाना होता है श्रर्थात्‌ उसकी वैयक्तिकता का प्रदर्शन करना होता .'' 


है, तो वह इस व्यक्ति को, उसके सपनों और उमंगों को सफलत्तापूर्वक चित्रित 
ही केसे कर सकता है जब तक उसके पास सम्पूर्ण-ओर व्यापक जीवन-की 


दृष्टि नहीं हो ! प्रत्येक कलाकार को यह समभना चाहिये कि- मनुष्य अपने . 


व्यक्तित्व की ताकत से घठना के ग्रवाह्द को अपने अनुरूप मोड़. सकता है ? 


पर साथ ही साथ यह भी उसे भूल नहीं जाना चाहिये कि मनुष्य जो कुछ -. 


है, उसका व्यक्तित्व जैसा कुछ है उसका निर्माण भी जीवन की विभिन्न परि 
स्थितियों द्वारा ही हुआ है | अतएव प्रत्येक लेखक के पास इस तरह समन्वय 
पूर्ण व्यापक दृष्टि का रहना बहुत्त ही आवश्यक है.जिसके अभाव में यह जीवन 

. का सच्चा स्वरूप. नहीं राढ़ सकता--क्या माक्सवाद आपको यह दृष्टि रखने के 
लिए नहीं कहता ! 


इस व्यापक इष्टिकोश के अभाव में आप मजदूरों के हड़ताल का वाह्मय- * 


निष्ठ वर्णन भले ही कर लें, ज्यॉ-त्यों करके पूँजीवाद की व्यवस्था. की खिलली 
भल्ले ही उड़ालें, राजमदलों की समाधि पर कुटिया को आबाद करने की 
पेरवी भले ही कर लें, पर जीवन के प्रति हमारे औैतन्य को नहीं- जगा सकते, 
जीवन की अनुभूति के क्षेत्र की परिधि को आप नहीं अग्रसर करते | बात यह 
है कि आज बीस वर्षों के अन्द्र जो संसार के प्रचलित प॑ जोबादी संगठन को 
उन्मूल करने के आयोजन स्वरूप जो घटनाएँ घटी हैं, मसलन रूस की 
क्रान्ति, मजदूर और किसानों का पे जीपतियों के विरोध में संगठन; पू जीवाद 
की शोषण-क्रिया के विरुद्ध क्रसेंड की तैयारी इत्यादि, वे इतनी प्रमावोत्या- 
दक हे, हमारी बुद्धि को चकित कर देने वाली हैँ कि उन्हें देखकर दाँतों तले 
आऔँगुली दवानी पड़ती है, हमारो कल्पना कुण्ठित हो जाती है और हम उनका 
वन लगते है, मानों हम उनके अति भ्रद्धांजलि अर्पित करते हूं.] माना कि 


४. है 7 ० जी 
ऑफ श्र साहित्य, - * - ४३ -- 
इसमें हमारे छूदय को' छूने की शक्ति भी है पर उसका अधिकार छुन्र एक 
“ओरष्ठ अंखबारनवीसी तक ही परिमित है | उसमें वह. क्षमता नहीं कि जीवन 
के व्यापंकत्व की अनुभूति णैदा कर सके | वचद्द अधिक से अधिक र:888- 
0007४ वाला साहित्य होगा । 
- “ माक्स और एऐंगिल्स दोनों ही साहित्य में शेक्सपियर को ही अपना 
ओ्रदर्श मानते रहे हैं (१) उन लोगों से कई बार स्पष्ट शब्दों सें कहा है कि 
अत्येके लेखक को पात्रों के जीवन-चित्रण में शेक्सपियर से शिक्ता लेनी 
. चाहिए। मेरा विश्वास है पंचवर्षोय योजना के युग में शासन के कोड़े के 
' बल पर, साम्यवाद के प्रचार के नाते, प्रत्येक लेखक को फैक्टरियों में जाना 
' अनिवार्य करके जिस साहित्य का प्रणयन कराया गया है बह सब कुछ हो 
सकता है, पर जीवेन की गहराई भ॑ जाकर हमारी सहानुभूति को पात्रों की 
वेदना के साथ आवद्धः नहीं करता, हमें जीवन के सत्य की मार्मिकता इतनी 
नहीं मिलती कि अनायास ही, अकारण ही, केवल विशुद्ध मानव के नाते 
, लेखक के प्रत्वि हमारे छृदय में कृतक्षता का भाव उदय हो, जिससे हमारे 
हृदय में -यह भावनों हो कि लेखक ने हमें अमूल्य निधि दी है जिसका में 
चाहूँ भी तो थत्युपकार नहीं कर सकता | साहित्य के इसी चिर्तन और 
. शाश्वत धर्म की ओर, व्यक्त और पदार्थ-जीवन में श्रव्यक्त आत्मसूनत्र की खोज 
निकालने वाले रूप पर मांकर्स जोर देता है | 
.. मैं न पेजीपति हूँ, न उनका हिमायती | अ्रतः मार्कर्सबाद को तोड़-मरोड़ 
कर रखना मेरा उद्देश्य नहीं हो सकता । में तो सिर्फ एक तटस्थ स्थान से चीजों 
को ॥72॥6 ]0080800#5४७ में देखने की कोशिश करता हूँ। में भी एक 
दरिद्रता के मोर से पीड़ित व्यक्ति के करुण-कऋन्‍्दन से प्रभावित होता हूँ । पर 
: कब! उस समय जब यह देखता हूँ, वह, सवा तीन द्वाथ का है, वह एक ऐसी 
कलेजी नहीं जो घुकूघुक करती हो मानों अब गई, तब गई। अपने कथनः को 
स्पष्ट करने के लिए में पाठकों का ध्यान अभी दाल ही के 'कहानी? के विशे- 
बाझ्ू में निकली कहानी 'सौ रुपयों वाली? कहानी की ओर आकर्मितकर्ूूँगा | 
प्रश्न: हे केवल सौ रुपयों का | - एक सोफर तुकाराम की भी दिवदास! की 
'पारू? की तरहः .एक पारू है | उसकी प्राप्ति के मार्ग में सौ रुपये” चद्धान 
की तरह खड़े हैं | दाय रो मानवता ! एक ओर सोफर का मालिक है जो 
एक डी पार्टी में १००) रु० का बारा न्यारा कर देता है और दूसरा वह है जो 
. इन्हीं:ठुकड़ों के अभाव में अपने आराध्यदेव के मन्दिर में प्रवेशकर छृदय के 
: दो अचछुत चढ़ाने से भी बंचिद्र रह जाता है ! अन्त सें रूपये भी मिलते हं। 
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+ जे 3 मेक: नह: पी 3०५३ रकल+सेज ऋत्कजतमर 
थे ड्ज् >> 


५ पमत मे देसी राफदी मे शादी 


प्र ध् +_ ल्ड 
कि फ्दे $ क्र भरें हि 
मगर सेना है, शहस पर एधर गणवर | पर ये रेप ? एक बाग प्यार मी 
ही कक 3 | # ही कप हम के, 
मे साहे पे ईे, वर शशि शिए सशाय ० हटने ऋआ ग्ग का । 8, 


कु 
न व्िफ्दहर हे हर हक न्द्र्छ बस रन व्लुल 
से मितदहर आप है शिमम शहद हाल है, शृषशणाद ६ एव मुा 
५ हा फ दर 2 न हा 
गे खड़ा है के गरा विश्दात है हि शशि ही संशय भीक्रगंण्म से हम भन« 
] आर हु ३३ 2... नदी री श्र शक 
दानो फे हपय भें पैड शा है, कसी के मम में बैप चार दो माण गफते हैं, 


है गज ह, छू री २ 
साथ दी साथ जीन में बड़नी बिष्मवा खुद राधोड और छीवान्गप्दी हो 
ए्ग्ना 


से इतर यर्ग थे प्राशिसी के शाच सार सिर, छोड सिंगर, माह फिराक 


। । 
घर समाज गिराये पा था शीपम को सृहझा नहीं ररेगे । 
हॉर्ल झा सी झता झा ग्रापर रघार्थयाद है। खेशिन मारशरद जे 
संयार्ययाद के स्वसय थे गाने थे; लिए; घु दगगर होस्ा कि हम देगपी मौसोगिण 
उसके समझालीन यशार्थपाटी फरपम्यर से एरे। टोमी ही एक मु 
हपर मे | दोनो ने समान परिस्यियियों को, २६ थी शसास्दों के उस्धराद 
वी पूझीयादी व्ययस्था थी विप्मसा को देगा था और उस्रा देषपप्र उनकी 
शात्पा झो हो पीशा पानी उसकी सभी आर्थात्‌ इलास्सशए दामिम्यलि दोनों 
ने की है | पलाववर ने एक झगर कड़ा है हि जानते हो, सबके सुस्दर पुलाक 
कीम-सी होगी १ यह शोगी एक एसी धम्नय, श्मिर्म पुण भी पिण्य मे हो, 
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याद्य ससार से जिसे क्‍यई सम्बन मे हे. णो केरल अपनी झी ऋखखूतों 
ताफत्त के सहारे सदी रदू छा ठसी समझ करे पृथ्दी इस महाशत्य में बिना 
सदारे पड़ी | परिशाम सह कया कि खागे चल | श्रपनी सरमावस्था मे 
इस सिद्धान्त ने बह रूप धारण किया कि बाह्य ससार मनुष्य के मह्ति्त की 
शाक्ति के रशारें पर क्षण-क्षण रक्ष बदलने वाले बहुरुपियों फे छिया ग्रीर कुछ 
ने रह गया है। मक्तुप्त से कद्दा कि साचो चर नाचने लगा। उसने कहा 
नहीं सास और बढ़ की लड़ार का दृश्य दिरलाबो, दद् लगा हड़ानें | 

पर मास ने ऐसा नदी उटा | विक्का एक 48 ऐप धी0 
00॥/' श्र्थात्‌ बारी प्रनुष्दान से, बाह्य श्रावास्ग्रगार फे अनुरूप तिचार 
का रूप संगठित होता 4 ) यह बात फ्लाधयर 5] गसॉडटियर ने गही थी । पर 
(एशा देजवाफांआ68 00 [छा छठ धीए. सतत रे फ शाऊ, 
09ए 9005०७॥ ॥8 ॥छ० गिल व४ कवर: 789 0078 99, 
& परगं।ए था क्रतीहणेप6 एण्ग्राएका0॥,7 मार्क्स छे दामाद 
0076० ने दोनों पदतियों की ठुलना बरले रु सो कंदा है। मार्क्स 
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किसी वस्तु के वाह्म रुप के निरीक्षण से ही सन्तुष्ट नहीं हो जाता था | बह 
उसके आमभ्यन्तर में पैठकर अंग-प्रत्यंगों को खोलकर देखत्ता, उन्हें पारस्परिक 
-सुहयोग और प्रभाव ज्ञेत्र में रखकर उन पर विचार करता था। त्त्पश्चात्‌ बह 
' आलोच्य वत्तु और उसकी परिस्थितियों को हाथ में लेता और देखता कि 
णक़ दूसरे पर क्या प्रभाव पड़ता है। तब वह फिर मुड़कर उसकी उत्पत्ति, 
'दिकास; परिवर्तन और क्रान्तियों अर्थात्‌ उसके सारे व्यापार की आलोचना 
करता। उसकी आँखों के सामने अपनी इकाई में स्थित परिस्थितियों से 
अकूती वत्तु सामने नहीं आती थी; वह आती थी अपनों सारी जठिलता के 
साथ, अपनी सारी शाश्वत गतिशीलता के साथ। और उसके जीवन को 
संमस्त क्रियाओं और प्रतिक्रियाओं के बीच रखकर चित्रित करता ही मांक्‍्सते 
'का ध्येय होता था। फ्लावेयर और गाड्;ो्ट के दल वाले उन कठिनाइयों की 
चर्चा करते है जिन्हें कलाकारों की आँखों से देखी वस्तु की चित्रित करने से 
उठानी पड़ती है. ।' परन्तु वे करते क्‍या हैं ! किसी वल्तु के वाह्म आवरण से 
जो कुछ भाव उसके मस्तिष्क में आते हैं केबल उनका आलेखन मात्र । परन्तु 
' उनकी साहित्यिक कतियाँ मार्क्स की कृतियों के सामने बच्चों का खिलवाड़ 
हैँ । वास्‍्तविकता की इस जठिल समस्या को सर्वतोभाव से हृदयज्षम करने के 
लिए. एक अ्रसाधारण मानसिक हृढ़ता और प्रत्तिमा अ्रपेक्षित थी और मारक्स 
की आँखों ने जो कुछ देखा:ओर लोगों को दिखललाना चाहा उसे प्रेषणीय 
बनाने के लिए. कला को उतनी ही सम्राण होने को आवश्यकता थी ।! मार्क्स 
के साहित्य सम्बन्धी विचारों की चर्चा करते समय मुझे अनायास ही एक 
भोजपुरी लोकोक्ति याद आ रही है जिसे मेरी बूढ़ी दादो कभी कभी कहा करती 
, थी। बह यों है, 'थोर कहले तुलसीदास, ढेर कहले कविता? अर्थ यद्द है कि 
अमुयायीगण किसी सिद्धान्त या विचारधारा के प्रवर्तक के मत्ये ऐसी बातों , 
“का आरोप कर देते हैँ जो उनके मंतव्यों से एकदम असमान होता है। इस 
तरह का .जोश-खरोश तथा उतावली प्रत्येक नये मत-परिवर्तनकारियों में पाई 
जाती है ; ये अपनी धामिक हूढ़ियों ओर अनुशासन के पालन करने में इतने 
' कद्र होते हैं जिंतना कि प्राचीन नहीं । सा्क्स एन्गिल्स या मैक्सिम गोकों ने 
राजनैतिक सामाजिक, धामिक तथा आशिक क्षेत्र में वल्तुओं के महत्त्व के 
मापदशड को परिवर्तित कर देने की सलाह मले द्वी दी हो, पर जहाँ तक 
“साहित्य का सम्बन्, है, उन्होंने सरस्वती के मन्दिर की मर्यादा पर पदाघात 
करते का प्रयत्न नहीं किया है। साहित्य का ठुल्लाधघार शाश्वत है, चिर्तन 
: है और सके ब॒ुठखरे इत्तिहास के प्रवाह में पढ़कर अथवा शिक्न सिन्न बिचा- 
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रको के हार्थों से आकर घिसत नहीं, ठनमा रूप बठलना नह 
नहीं ; दे एक्-्र्स हर उनके यहाँ ने तो पू जीप सर घूग्गा 
बादियों से पत्षपात | 
मार्क्स की एक प्रसिए्ध पुल्तक है, है 60099 प्रतिठ्य ६0 ॥00 शाप 
पृष& ण॑ एणीप॑ंदा ९००फ0पएं जिसमें उसने यूनान की साचीन कला के 
सम्पत्ध में कुछ निन्नी विचार ब्यक्त किये हैं| उनसे हम जान सर्कंगे कि मादस 
के मनानुसार कला एवं साहित्य का वैसा रुप द्ोना चाहिये। उसने कद्दा है 
, कि यूनान की प्राचीन छला में तत्कालीन जीवन से उपजीव्य भावनाओं, 
आदशों, कल्वना ओर मनोवगी की नहाक पाई जाती दे; वह यूनान की 
धामिक दंतकथाओं के आधार पर निर्मित हुई है श्ीर उनकी पुनराभ्क्ति अंग 
इस श्रौद्योगिक झुग में तो ग्रसम्भव ही है । आधुनिक छुग की प्यास छो, 
उमंगी की राजनैतिक हलचल, संबर्ष श्रीर घोर अ्रशान्ति को प्राचीन यूनानी 
कला भले ही अभिन्‍्यक्त नहीं करती हो, पर उसमें एक ऐसी चीज अवश्य है 
जो हमारी सहानुभूति को जगा देती है, बेंदना को हू देती ईं; हम एक लण 
फे लिए आनन्द विभोर हो उठते हैँ । और यही सौन्दर्यमूलक श्रनन्दानुभूति 
वास्तविक अमर कला की जननी ई जो साहित्यिक लेखनी को ओर सित्रकार 
की तूलिका को चंचल कर देती है | एक क्‍या लाखों मार्क्स धरा पर अब- 
तीर हो, तो भी इसके अ्रस्तित्व का लोप नहीं कर सकते जैसा कि आ्राजक्ल 
मार्क्स के नाम पर प्रगतिशीलता के नाम पर करने का उपहासात्यद प्रयल 
किया जा रहा दै। भारतवर्ष की बात ही छोड़ दोजिए, अमेरिका जैंस महा- 
देशो में मार्क्स के नाम पर जो कूड़ा-करकट एकत्र किया जा रहा है उसका 
शतांश भी यहाँ नहीं हो रहा है । मार्क्स बेचारा जत्र धचड़ाकर यह कहता 
है, १76 ता[80709 48 700 |॥ 808.7798 ५४० ३060 ॥890॥ ॥॥6 
छ80३ 870 भाव 6908 870 90प्रावे प्र फ्ंति 099 एपा5 
ए 500०9 ६९ए९०0 9707४ 4६ 789 €९+ [९5५ [7 प्रतशापश8४अ्तांणट 
फवज फि6ए ही) 6059० रा पढ़ त 800708 07 ६8४5४॥7७#6 
९॥90ए7श5 80व क्‍7 6७ए७क्ांत् 76570008 7८ए७) 88 070 898० 
ग्रवेक्वे बाते 046७ 96एणावे 8॥क्ंग्रता ९7६.? पाठकों की मालूम 
होना चाहिए कि यूनानी सम्यता के विपय में मार्क्स के बिचार कुछ बहुत 
ऊँचे नहीं थे | वह कहता था कि यूनानी त्तो बालक? ये ( ९०-79! 
००७१8%०४ ) और उनसे हम मानव सभ्यता की बाल्यावत्था की अभिव्यक्ति 
से अधिक की आशा नहीं करते | आज का मानव समृह उस समय की सभ्यता 
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मार्क्स और साहित्य - ४५, - 
की बाल्यावस्था को सतृष्णु और उत्सुक दृष्टि से देखता है और आनन्दित हो 
उठता है | अतएव यह स्पष्ट है कि सम्बता की बाल्यावस्था की कलाक्ृतियों 
- का मूल्य हमारे आधुनिक युग की समस्याओं, उसकी उस्तकनी और मॉर्भों 
को हल करने की दृष्टि से नहीं ऑँकनी चाहिये | उनका महत्व इसमें नहीं दे 
कि वे हमारी रोटी की समस्या को हल करती हैं या मजदूरों को पूजीपतियों 
के विरोध में खड़े होने के लिए सद्भठित करती हैँ पर इस बात में है कि वे 
हमारे हृदय में आनन्द का संचार करती हैं, हमें रस में सरावोर करती 
हमारे हृदय की मायूसी को दूर करती हैं। तब हम यही पूछते हैं कि वह 
मार्क्स-जिसकी दृष्टि में ये यूनानी मात्र 'ए०0/छाकछ छोवा०7-थे, कमी 
भी यूनानी कला के विषय -में ऊपर उद्घृत वाक्य कह सकता यदि उच्चका यह 
विचार नहीं. होता कि कला और साहित्य की वास्तविक परख मदद है कि वह 
कला और साहित्य है। 

. अन्त सें में इसी वात पर जोर दूँगा कि चाहे किसी वाद! का सदाख 
लिया जाय.पर साहित्य को पहले- साहित्य होना जाहिये | साहिल का द्वार 
सबके लिए खुला है, वहाँ पर कोई “वाद? प्रवेश कर सकता है, पर शर्त यद्द 
है. कि यह जीवन को विस्वृत खुली राद्द से आवे, किसी बाद, थ्योरी या 
सिद्धान्त की तंगु गलियों से होकर नहीं.। क़िसी महाग्राण व्यक्ति ने.साहित्य 

' को बोतलों- में-बन्द कर केवल लिपक़ाने-वाली. च्रीज नहीं बतलाया है। और 
माक्स ? उसने तो कभी नहीं कहा कि चूँकि पृ जीवाद ने सामन्तशाद्वी का 
विनाश कर एक उच्च सभ्यता की जन्म दिया इसलिए! पूँ जीवादी कला सामंत- 
शाही कला से अ्रेप्ठ है; या चूँ कि साम्यवादी युण पूँजीवादी युग से उल्यतर 
सामाजिक व्यवस्था उपस्थित करेगा अतएव साम्यवादी कला पूँजीवादी कला 
से उच्चकोदि की -डोगी.। 





ले/--प्रोफेसर श्री रामजीलाल, एम० ए०, साहित्यरत्त _ हि 
कला में सौन्दर्य 


साहित्य एवं कला के क्षेत्र में सौन्दर्य शब्द इतना व्यापक चिर-प्रचलिद 
एवं सबजात है कि दस शब्द के सम्बन्ध में बद़मूल धारणाएँ चैंध गयी ह 
ओर उनका स्वरूप बहुत कुछ परम्परागत हो गया है । प्रत्येक कलाकार अपनी 
कृतियों द्वारा सौन्दर्य के अन्वेषण एवं प्रत्यक्षीकरण का ही प्रयासी रहा दे । 
अतः प्रश्न यह उठता दे कि एक ही मूल-प्रेरणा से प्रेरित होने पर भी क्‍ला- 
कार्रो की कृतियों के आदशों, उनकी लोकप्रियता आडि में भेद क्‍यों रहा दे | 
इस मरन का सागान्‍्य उत्तर तो यह भी हो सकता है कि उपयुक्त सेदों का 
कारण सौन्दर्य की मृलग्रेग्णा का भेट न होकर, कलाकार की व्यक्तिगत मद्दत्ता 
श्रथवा लघुता है | कुछ अंशो में इस उत्तर में कुछ सत्य हो सकता है, पर 
ध्यान देने पर पता चलेगा कि भेद का वास्तविक कारण सीन्‍्दर्यद्रत्ति की मोता- 
रूपात्मकता है। श्रतः हमे कला का मूल्य निल्पण करने के लिए, सीन्‍्दर्य श्र 
की विविधरूपता पर विचार करना होगा । 

कला के क्षेत्र मे सौंदर्य शब्द इतने विविध रूपी में प्रत्युक्त दोता है. कि 
उसकी यल्किंचित्‌ व्याख्या भी कठिन हो जाती है। पिर भी मोदे रूप में 
सीन्दर्य के दो भेद कये जा सकते हैं । आम्यान्तरिक सौन्दर्य एवं बाश्य 
तीन्दर्य | आभ्यन्तरिक सौन्दर्य से अर्थ उस सीन्दर्य से है जो केवल इन्द्रियगम्ब 
ही नहीं होता परन्तु जिसका सम्बन्ध भाव-जगत्‌ की उस संश्लिष्थ्मयी हृुत्ति 
से होता है, जो वस्तुओं के धरातल पर रदने वाले सौन्दर्य को भेद कर उस 
सामान्य गुण की ओर उन्मुस्य होती है जिससे सुन्दर? सुन्दर है | इस सौंदर्य 
भावना के रुम्मुग्व रूप रंग, गुण आकार आदि के मेंद या तो तिरोहित होने 
लगते हैं अथवा गौण पड़ जाते है। बाह्य सौन्दर्य को इसके विपरीत समझना 
चाहिए। कहने की आवश्यकता नहीं कि सौन्दर्य के इन दो रूपो ने कला 
के क्षेत्र में एवं उसके विकास में बहुत अधिक भाग लिया है| वास्तव में देखा 
जाय तो कला का इतिहास अधिवोश से सौन्दर्य के इन दो रूपों का इतिहास 
है० आगे इस वात को दिखाने का प्रयत्न किया जायगा कि कला के क्षेत्र की 
विविध ग्रदृत्तियों किस प्रकार सौन्दर्य के इन दो रूपों से सम्बद्ध हैं| 

४६ 


०३ ॥ह पड टिक 


कला में सौन्दर्य , कु ' “ ४७ 


ल्‍> जल लीजीजीजीजजीडी ली टी चीज ड- 








. - + अला के क्षेत्र सें कृतियों की जो सामयिक, क्ुणिक, समयक्तम, एकदेशीय 
सावदेशिक आदि कोटियाँ है, वे सौन्दर्य के इन्हीं दो रूपों पर अवलम्बित 
हैं। साहित्य एवं कला के क्षेत्र में जीवन को सामंयग्रिक प्रफल्लता एवं प्रसन्नता 
. प्रदान करने बाले उपादानों का कमी-कभी इतना आधिक्य हो जाता है कि 
सच्ची काव्य-वत्ति न रखने वाले भी प्रायः उनके सहारे कवि बनने का दाग 
। स्वने लगते हैं | जब कोई सच्चा अन्तरर्ृष्टि सम्पन्न कवि आभ्यन्तरिक सौंदर्य 
सूत्र में बेचे कुछ पदार्थों का वर्णन साहित्य में कर देता है, तो अनेक निम्न- 
' कोटि के कवि भी उसके पिछलगे बन “साहित्य में उन्हीं वस्तुओं की आजृत्ति 
करने लगते हैं। साहित्य में परम्परावाद, सम्प्रदाय एवं स्कूल्स” के श्रीगणेश 

में इसी मूलबृसि को समझना चाहिए | हिन्दी में 'रीति-काल” के कवि अ्रधि 
काँश में इसी बाद्य-सौन्दर्य दृत्ति से अभिभूत थे । राजदरबारों एवं राजमदइलों 

' से सम्बद्ध उन्होंले जिने सौन्दर्यमयी वस्तुओं का साहित्य में विधान किया, 
उनके मूल में वह सौन्दर्य-श्वकत्ति न थी, जो उन सबको एक सौन्दर्य सूत्र में बँधा 
' देख सकती | उदात्त अलंकार के अन्तर्गत ली गयी . सुन्दर पदार्थों की सूची 
भी बहुत कुछ बाह्म-सौन्दर्य दृंप्टि संम्पन्त कवियों द्वारा ही बनाई जाती दे। 
प्रस्तुत की तुलना में बहुत बढ़ा चढ़ा अप्रस्तुत विधान भी इसी मनोदत्ति के 
अन्तर्गत समभना चाहिए: । वर्तमान हिन्दी कविता में अनेक रूढ़ उपमानों 
को सृष्टि भी इसी आधार पर हुई है और हो रही है। साम्प्रत अँग्र जी कविता 
में घिशान के अधिक प्रसार से सौन्दर्य का अद्भुत विधान हो रहा है। आवि- 
ध्कार्स द्वारा समुद्र-गर्भ में पायी जाने वाली अनेक मछलियों एम जन्तश्रों, 
प्रयोगशालाओं में उपलब्ध अनेक द्रवों एवं पदार्थों से जीवन की सामान्य 
एवं चिरपरिशित बस्तुओं की उपमा दी जा रही है। इन सब प्रद्गत्तियों का 
मूल कारण सौन्दर्यहग्टि में आन्तरिकता एवं संश्लिप्टता का अमाव दी सम- 

भना चाहिए । ४ 

ऊपर कंह्या जा चुका है कि सौन्दर्य के निरीक्षण एवं उसकी अभिव्यंजना 
में आन्‍न्तरिक संश्लिष्य्मयी मावना न होने से उसका प्रभाव क्षुणस्थायी एवम्‌ 
एक़द्ेशीय होता है। इसके कुछ उदाहरण भी प्रस्तुत किए जा चुके हैं। अब 
यह देखना शेष रह जाता है कि ऐसा होता क्‍यों है। बात यह है. कि यदि 
हम सौन्दर्य को वस्तुओं के धरातल पर रहने वाले कुछ गुणों तक ही सीमित 
. मान लें तो व्यक्तिगत रुचि, देश एवं कालादि के अनुरूप उसके नाना भेद 
' हो ज्ञाते हैं। असेक रूपता बहुसुखी रूपों में विस्तृत हो जाती है | हिन्दी-. , 
' काच्य में नायविका-भेद इस झनेकरूपता का अच्छा उदाहरण है | व्यक्तिगत 


५४८5 शाध्यिस मीठाशल 


झुचि को इतसा प्राघान्य एवं एननी प्रमप्ता मिल जानी दे कि मनुष्य मात्र के 
दृदय वो हू घसने की शाकि का निरन्तर ट्ास होने लगता दे । अतः गाव्य 
फी रसना सदा ऐसी भूमि पर फरनी पहुंची है, जो सानय की सामान्य भाव: 
माश्री के ग्रीसत से तैयार हुई औ। भारतीय साहिलायार्े से इसी यो 
सापास्णीकरणः कहा दे। सनमुच में देश्स जाब नो साहित्य एएंं फास्य 4 
श्षैत्र में यही 'साधारणीक्य्ा? आवश्यक एवं चाँहनीय है। आज फला दे 
छषेत्र में नो एगंसदशिता बढ़ रही है झ्ीर लिसफा विरोध जामवार एपम 
सगभदार क्षेत्रों में बराघर हो रहा है उनका मूल कारण इसी साधारणीकर्ण 
या झमाव है | साहित्व के एतिहास में ऐसे अनेक सुग आया करते हैं जब 
नवीनता एवं विलिप्नता के नाम पर ऋपरिचित सीन्‍्दर्यमयी अस्लुझ्ों का ढेर 
लग जाता है, जिनमें जन समाज की चिक्तृत्तियों फा कोई सदसोग नं 
होता । फ्ला फे ऐसे रूपों के समर्थन के लिए झुछ वार्दो? की सृष्टि भी कर 
ली जाती है। इस स्थान पर इस प्रकार में प्रचलित वार्दों की समीक्षा ब्रा" 
नीय नहीं । पर ऊपर फे विधेचन से यह स्पप्ट हो जाता है। उपयु न्क सौंदर्य 
हृष्ठि का प्रसार काव्य वी सर्वानुरक्ति में बाधक ही होना है । 

ऊपर सीन्दर्य के सम्बन्ध में जिस सामूहिक भावना फो साथ रखने का 
श्ग्रह किया गया है, उसके श्राधार पर यह अआात्ेप हो सकता है कि इस 
दशा में सौन्दर्य उद्भावना सम्पन्न व्यक्ति के लिए. अपनी बल्यना को ओड़ा 
के लिए; क्या स्थान रह जाता है| यदि सौन्दर्य को इस प्रकार फी संकुचित 
सरणियो में दाला जायगा, तो संसार और जीवन के विस्तृत सौन्दर्य का क्‍या 
होगा | इसका उत्तर प्रतय्षतः कुछ कठिन अवश्य है. पर मूलतः उसे सरल 
ही समझना चाहिए | साहित्यिक पद्धति के अनुसार इस प्रकार का 'ततिरस्कृत 
सीन्दर्यः पहले कला के क्षेत्र में सदा अप्रस्तुत रूप में विदित होता है, एड 
तदुपरान्त धीरे-धीरे वह प्रस्तुत के क्षेत्र में आने लगता है | दूसरे ध्वतन्त्रताः 
सौन्दर्य का कला या साहित्य के क्षेत्र में कुछ स्थान नहीं हुआ करता । नो 
सौन्दर्य जन समाज की नित्ततृत्तियाँ के समयोग पर अलघम्बित नहीं होता, 
भावनाओं का स्कुरण नहीं करता वह कितना भी नवीन एवं विचित्र होता 
डुआ काव्य एवं कला को मूल आवश्यकताओं को पूरा नहीं करता । झँगरेजी 
साहित्य के 'रोमान्टिक युग! में साहित्य में इस प्रकार के बहुत से सुन्दर 
पदाथों का प्रवेश हुआ, जो जीवन से अनुप्राणित्त नहीं थे। जो कलाशाली 
सौन्दर्य के विधान में जीवन के सहयोग की आवश्यकता नहीं समभते, थे दी 
वर्तमान समीक्षा साहित्य में 'कलावादियों? के नाम से अ्भिद्धित हैं, और 
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उनका 'कलावाद” सर्वज्ञात है। 

“ 'इस लेख के आरम्भ में सौन्दर्य के जो आन्तरिक एवं बाह्य नामक दो 
भेद किये गये थे, उनमें से बाह्य सौन्दर्य के सम्बन्ध में कुछ विवेचन हो 
चुका | परन्तु इस रूप के सम्पूर्ण विवेचन करने के पूर्व हमें आन्तरिक सौन्दर्य 
पर भी यत्किचित्‌ दष्टिपात करना पड़ेंगा | हमें इस बात का विवेचन करना 
होगा कि उपयु क्त दोनों प्रकार के सौन्दर्य का क्या सम्बन्ध है--वे एक दूसरे 
के सहयोगी हूँ अथवा विरोधी | बाह्य-सौन्दर्यमयी व॒स्तुश्नों के रूप, रंग आका- 
रादि के सम्बन्ध में हमारा ज्ञान इन्द्रियजन्य होता है। यही शान धीरे-धीरे 
भावनागम्य बनने लगता है। उदाहरण के लिए जब हम किसी फूल फे 
* सुन्दर रंग से प्रभावित होते है, तो तत्कालिक कारण तो नेत्र सुखदता ही होती 
है, पर अन्ततः उसका संबंध हमारी इन्द्रियोँ का ज्षुणिक उत्कंचन न होकर 
भावनाओं की सुखदता होती है। वह फूल हमारे लिए त्याज्य है अ्रथवा 
ग्राह्म, उसकी प्राप्ति हमारे लिए. सुखद क्‍यों होगी, दम उसे सूँघकर सुखी 
होंगे आदि भावनाएँ मन में सहसा आने लगती हैं। देखने पर पता चलेगा 

कि इन सब भावनाओं का मूल कारण नेत्र सुखदता दी नहीं है | इसका सीधा 
: सम्बन्ध हमारी उस मनोद्ृत्ति से है जो संलिष्टमयी है एवं एक इन्द्रिय को 
“सुख झथवा दुख देने वाले पंदार्थ का मूल्य अन्य इन्द्रियों की दृष्टि से आँका 

करती है | कहने का अर्थ यही है कि स्थूल इन्द्रियों के अतिरिक्त हमारे पास 
' सौन्दर्य-निर्णय के लिए एक अन्य वत्ति भी है| सोन्दर्य-निरूपण सम्बन्धी इस 
वृत्ति का कार्य केबल वर्तमान एवं दृश्य-जगत तक ही सीमित नहीं रहता । 
अतः इस बृत्ति द्वारा जो सौन्द५ निर्णीत होता है उसे आंतरिक सौन्दर्य सम- 
भाना चाहिए | कहने की आवश्यकता नहीं कि जब हम सौन्दर्य का विवेचन 
इस दृष्टि से करते हैं, तो उसमे विविधरूपता का निरन्तर हास होने लगता 
है। सौन्दर्य के व्यक्तिगत रुचि पर निर्भर रहने वाले भेद तिरोहित होने लगते 
- हैं। समस्त जगत एबं जीवन का सौन्दर्य हमारे समीप सिंचता हुआ-सा दीख 
पड़ता है सौन्दर्य की इसी समान माव-भूमि पर काव्य का सच्चा साधारणी- 
करण होता है । 
बाह्य एवं श्रांतरिकु्सोंदर्य का इतने रूप का स्पष्टीकरण हो जाने के पश्चात्‌ 
. अब सौन्दर्य के इन दो रूपों का पारस्परिक सम्बन्ध-निरूपण कुछ कठिन नहीं 
हो जाता । काब्य के; विस्तार, के लिए; यह परम आवश्यक है कि बाह्य सौंदर्य 
का यथेष्ठ निरूपण किया जाय ओर नाना रुचियों एवं दृष्थियों से कला के 
है ५ ९ 
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क्षेत्र मं उसका विधान ही पर अन्ततोगत्वा साहित्य में उसे स्थायित्व प्रदान 
करने के लिए उसका मूल्यांकन मानव की सनातन भावनाओं के आधार पर 
हो | जिस प्रकार किसी नदी के लिए वर्षा के कीचड़ वाले जल से भर जाना 
उसके शरत्कालीन बेमव के लिए परम आवश्यक है, ठीक उसी प्रकार साहिल 
सरिता के लिए भी नाना रुचि-निर्भर सौन्दर्य के उपरान्त मानवता की समान 
भूमि पर टिके सौन्दर्य की आवश्यकता है | 


ले०»डा० श्री० नगेन्ध एम० ए० डी० लिटू-- 
साहित्य और कल्पना 


कल्पना शब्द कलूप्‌ धाठ से बना दे जिसका श्र्थ है (करने की) सामर्थ्य 
रखना ( सुजन करना )--यथापूर्वमकल्पयत्‌? | विदेश के साहित्यशास्र में 
'कल्पना का बढ़ा गौरव है | काव्य के चार * प्रमुख तत्वों में सभी ने उसका 
' स्थान सर्व-प्रमुख माना हैं | संस्कृत के रसशास्त्र में कल्पना का प्रथक्‌ रूप से 
“विवेचन नहीं मिलता, यद्यपि उसकी सत्ता सर्वत्र स्वीकृत की गयी है। भार- 
: तीय दर्शन के अनुसार अन्तःकरण के चार अड्ग हें--मन, हुद्धि, चित्त, 
 झहक्कार | यद्यपि इन चारों की परिधियाँ मिली जुली हैं, फिर भी उनके धर्मों 
: का स्पष्ट पार्थक्य भी निर्दिष्ट है। मन को, न्याय भें संकल्प विकल्पात्मक कहा 
ः है संकल्पविकल्पात्मके मनःः | सब प्रकार के संकल्प-विकल्पों का माध्यम 
हमारा मन ही है | संकल्प और विकल्प ये शब्द कल्पना के सगोत्रीय अवश्य 
| हैं यद्यपि उनका सीधा सम्बन्ध उससे नहीं है | संकल्प का ताल अनुभूति 
वस्तु से सम्बद्ध पहली मानसिक धारणाओं से है - विकल्प उनकी अनुयोगी 
. अ्रथवा प्रतियोगी धारणाएँ हैं । प्रत्यक्ष इन्दिय-शान ( परिक्षान ) से जो हमारे 
' झन्‍्तःकरण पर प्रतिबिम्ब प्रभाव ( ]7097888707 ) पढ़ते हैं, उनका मन 
ही समीकरण करके उन्हें बुद्धि फे समझ उपस्थित करता है। “यही मन 
वकील के सहश कोई बात ऐसी है ( संकल्प ) श्रथवा इसके विरुद्ध वैसी है 
( विकल्प ) इत्यादि कल्पनाओं को बुद्धि के सामने निर्णय करने के लिए 
पेश करता है | इसीलिए. इसे 'संकल्प-विकल्पात्मक' अर्थात्‌ बिना निश्चय 
किये कल्पना करने वाली इन्द्रिय कद्दा गया है |?--( गीतारदरस्य ) श्रौर यही 
 -परिचमी, दार्शनिकों के.मत से कल्पना का भी सबसे साधारण और पहला 
. धर्म है । इस प्रकार मन ही कल्पना का आधार सिद्ध होता है । इसी विवेचन 
को कुछ और र्पष्ठ करते हुए राय बहादुर बाबू श्यामसुन्दरदास लिखते हँ--- 
“दार्शनिकों ने सब प्रकार के ज्ञान की पाँच अवस्थाएँ!'मानी हैँ - परिजशञान, 
स्मरण, कल्पना, विचार और सहज ज्ञान । सबसे पहले हमें बाह्य पदार्थों का 
. बन अपनी ज्ञानेल्धियों द्वारा होता,है | जब हम किसी मनुष्य के सामने जाते 
हैं, तब हमारे नेत्रों के द्वारा उसका प्रतिबिम्ब हमारे मन पर पढ़ता है |*** . 
हा दा भर 


ही 


समौतताअरतिं 
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इस प्ररार के जान को परिजान! करते हैँ । यदि हमने उस मनुष्य को भ्याने ! 
से देगा है, तो पीछे से आवश्वम्ता पढने पर 'स्मस्श! शक्ति की सहायता 
से उस मनुष्य के रुपादि का कुछ ध्यान कर सकते ह।ध”“मान लीजिये हि 
उक्त मनुष्य एक अर ज है) हमले एक सन्‍्यासी को भी देखा दे और हमे 
उस गसन्‍्यासी के रूप, आकार तथा उसके दत्ती के रह का स्मस्ख हे।अत्र | 
हम चाहें तो अपने मन में उस अद्गरेंज का चढ़ बट छीनकर उसे सन्यारी 
का गेन्आ वस्त्र पहना सकते है, और तत्र हमारी मानसिक इप्डि के सामने 
एक़ श्रद्नरेज सन्‍्यासी का चित्र उपस्थित दो जाता है।' मन की एक विशेष 
क्रिया से स्मरण॒-शक्ति द्वारा संचित अनुभर्कों को विमन्‍ कर और फिर उनके 
प्रथकप्रथक्‌ भागों को इच्छानुसार जोड़कर इसने मन में एक्क नवीन व्यक्ति 
की रचना कर ली जिसका अस्तित्व बाद्य-जगत्‌ में नहीं हे। मन की इंस 
क्रिया को कल्पना कद्दते हैं।” एक प्रकार से अचेतन दशा में जो स्वप्न अदस्ता 
ई--चबही चेतन दशा में कल्पना की अवस्था समभली चाहिए । 
यह तो रहा कल्पना का तत्व-हाप्ट से विवेचन । रसहष्टि से विवेचन 

करते समय हमारा रस-शास्त्र कुछ अधिक सहायता नहीं देता) यह बाते 
नहीं कि बह कह्यमा का अस्तित्व ही स्वीकार नहीं करता । वास्तव में ठसफी 
सत्ता के बिना तो कोई काव्य-शास्त्र एक पय आगे नहीं बढ़ सकधा । झन्वर 
केबल इतना ही है कि विदेश में उसे काव्य का एक अनिवार्य तत्व माना 
है--ओर यहाँ अनिवार्य उपकरण ! काब्य के शद्नन्प्त्यड् में कल्पना ओत- 
प्रोत है--उसके बिना काव्य का अस्तित्व दी सम्भव नहों--इसी कारण कंदा- 
चखित्‌ उसका प्रथक्‌ निर्देश अनावश्यक समझा गया हो। संस्कृत अलक्षार- 
शास्त्र का स्वाभावोक्ति? ब्रिपयक बाद-विवाद मेरे कथन की पुष्दि करेंया। 
चित्त को चमत्कृत करने की जिस शक्ति का उल्लेख हमारे यहाँ सरुथान स्थान 
पर मिलता है। वह और कुछ नहीं शब्द-भेद से काव्य का वही शुण है जिसे 
ऑंगरेज रसाचार्य एुटीसन ने कल्मना का ग्रसादन ( 400 ६0 शिकह्ी।- 
2/07 ) कहा है। इसके अतिरिक्त संस्कृत-साहित्य की आत्मा ध्वनिका 
आधार कल्पना के सिवाय ओर क्या दो सकता है ? व्यंजना सौ फीसटी 
कल्पना के आश्रित है | “उर्यास्त हो गया |”? व्यज्ञना का यह उदाहरण रस- 
शास्त्रियों में बहुत प्रसिद्ध है । दसको मुनते ही पत्येक श्रोता अपने अनुकूल 
अर्थ मिकाल लेगा ; ग्वाला घर लौय्ने का, विद्यार्थी सन्ध्यावन्दन करने का, 
अमिसारिका संकेत स्थल की ओर अत्थान करने का--द॒त्यादि | मन की जिस 
शक्ति द्वारा यह अर्थ अहण सम्मव है--वही वास्तव में कल्पना है। टसी 


साहित्य ओर कल्पना + मई -- 


पीजी पीजती जीजा, 








प्रकार गुणी-भूत व्यंग्य काव्य सें भी कल्पना का आधार निश्चित है । 

' कल्पना को साधारणतः प्रत्यक्ष अनुभव का विरोधी गुण समझा जाता 
है--और एक निर्दिष्ट सीमा तक स्थल रूप में यद्द सत्य भी है। कल्पित 
और सत्य ( घटित के अ्थ में ) में इसी दृष्टि से पार्थक्य भी किया जाता है | 
उदाहरण के लिए, नाय्य-शास्त्र कहता है कि नाटक की कथावस्तु ऐतिहासिक 

*( सत्य अथवा घटित ) और प्रकरण की कल्पित (काल्पनिक) होनी चाहिए | 
 कपोल-कल्पित आदि शब्दों का प्रयोग भी इसी श्र्थ से सम्बन्ध रखता है | 
परन्तु यदि सूछूम इप्टि से देखा जाय तो कल्पना प्रत्यक्ष के सर्वथा अनाभ्रित 
' नहीं हो सकती | हम प्रायः उस वस्तु-की कल्पना कर ही नहों सकते जिसके 
 समघ्त स्वरूप का अथवा पृथक श्रवयवों का हमने यत्वक्षीकस्ण न किया दो । 
इसीलिए, तो कल्पना की ठुलना-उस,पक्ती से की. ग़ग्नी. है_ जो सुदूर आकाश में 
' उड़ता हुआ भी प्रथ्वी पर दृष्टि बाँघे रहता, है। 
कह्पना के स्वरूप की थोड़ी व्याख्या करने के उपरान्त, अरब उसके काव्य- 
गत विभिन्न प्रयोगों का विवेचन करना संगत होगा । 
सबसे पूर्व तो उसका प्रयोग मन पर पड़े हुए गत्यक्ष पदार्थ-चित्रों से 
सम्बन्ध रखता है | प्रत्यक्ष जगत्‌ में हम जो कुछ देखते या सुनते हैं उसके 
विषय में हमारे मन में अनेक भाव-तरंगें अनायास ही उठने लगती हैं--मन 
. शनकों समवेत कर चित्नों के रूप में परिणत कर देता है। यह मन की वही 
प्राथमिक 'क्रिया है जिसका विवेचन तिलक महाराज ने अपने गीता-रहस्य में 
' किया है काव्य की दृष्टि से इसका अधिक मूल्य नहीं, यद्यपि स्थूल वस्तु- 
दर्शन में इसी का प्रयोग होता है। ( इस युग की टेकनीक में सम्भव है, 
इसका मूल्य बढ़ जाय ) परन्तु साधारणतः मन इतने से ही सनन्‍्तुष्ट नहीं 
- होता | वह उस चित्र को अपने अनुरूप गढ़ना चाहता है और इस प्रकार 
उसमें अपनी रुचि के अनुसार काठ-छाँड करता रहता है। इसी को विक्दर 
 कजिन ने “अनजाने में प्रकृति की आलोचना”? कहा है। पश्चिमी साहित्य- 
. शास्त्र में मन का यह कार्य आदशॉ-कर्ण ( ॥66४७]४४७४0% ) के नाम से 
. प्रसिद्ध है.। बह आप दी आप बिना किसी प्रयत्न के होता रहता है, और 
'काज्य में तो प्रयत्वपू्वक भी इसका बचाव नहों हो सकता । हाँ, मावग्रधान 
रचनाओं में इसका उपयोग मुझ्य ओर बस्तुप्रधान कृतियों में अपेक्षाकृत गौण 
'होता है। आगे चलकर मावना-विशेष पर केन्द्रित होकर कल्पना का यही 
' अयोग अतीकों का यजन करने में समर्थ होता है । 
बल्पना का दूसरा अयोग अलक्षारों ( अप्रत्तुत-विधान ) में किया जाता 
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है। साम्य और वैपम्य मूलक जितने अलझ्लार हैं उनका प्रधान साधन ऋल्पना 
ही दे। वस्तु और भाव के उत्कर्ष को बढ़ाने के लिए कल्पना का योग अश्रनि- 
वार्य है | उपमा, उद्येज्ञा, रूपक आदि साम्बमूलक अलक्षारों में साम्य की 
. स्थापना और विरोध, विषम, विभावना आदि वैपम्य-्मूलक प्रयोगों में वैपम्ध 
की धारणा कल्पना के आश्रय से की जाती है । अतिशयोक्ति में भी यही बात 
है। साम्य में समानधर्मा वस्तुओ का, वैषम्य में विपरीत-धर्मा बस्ठुओं का और 
अतिशयोक्ति में दूरस्थित वस्तुओं का समीकरुण किया जाता है | 
इृढ़ जठा-मुकुट हो विपर्यस्त प्रति लट से खुल, 
फैला एष्ठ पर, चाहुओं पर वक्त पर विपुल | 
उतरा ज्यों दुर्गभ पर्वत पर नैशान्धकार, 
चमकती दूर ताराएँ हाँ ज्यों कहीं पार | | 
अनुपात का ध्यान न होने से यही समीकरण विचित्र तमाशे खड़े कर 
देता है | संस्कृत, हिन्दी रीति-साहित्व में इस प्रकार के उदाहरण भरे पढ़े 
है| फारसी और उदू में भी इसी तरह तलैयुल के साथ काफी खिलवाड़ हुई 
है | पन्‍्त की 'स्याही का वूदः कविता पेश की जा सकती है। 
गोल तारा-सा नभ से कूद? ! 
यहाँ बूँद में और तारे में साम्य स्थापित करने का प्रयत्न किया है-- 
परन्तु अनुपात को सर्वथा भुलाकर ! । 
कल्पना का तीसरा प्रयोग रंकुचित अर्थ में किया जाता है। किसी सीधे- 
सादे व्यक्ति को यह कहते हुए सुनकर कि मै तो अमुक चित्र, अथवा मूर्ति, 
अथवा कविता में कोई विशेषता नहीं देखता---? हम प्रायः कह उठते हँ-- 
“तुम्हारी कल्पना निर्धन है |? यहाँ कल्पना का तात्पर्य कलाकार की माम- 
सिक अवस्था का अनुभव करने की क्षमता से है। शब्द शक्ति लक्षण का 
सम्बन्ध कल्पना के इसी अर्थ से है। यदि कलाकार अपनी मनोंद्शा को 
मेपणीय ( 00गणगं०६0]७ ) नहीं चना सकता तो कलाकार में कल्पना 
की कमी हे---और अगर पाठक, ओता अथवा दर्शक उस मनोदशा को अहण 
करने में मंथर है, तो यह उसकी कल्पना की दीनता कही जायगी। यही 
कारण है कि भाषा के लाक्षणिक प्रयोगों को कल्पनादीन पाठक सरलता से 
नहीं समझ सकता | 
इसके अतिरिक्त कल्पना का प्रयोग होता है ग्राविष्कार के अथे | में इसी 
दृष्टि से वैज्ञानिक आविष्कर्ताओं को उत्कट कल्पनाशील कहा जांती है | काव्य 
सें इस प्रत्मेर का प्रयोग अदभुत दृश्यों के चित्र॒ण॒ में, असम्भाव्य घटनाओं के 





हक“ टररशपललत सफिकी कली 


साहित्य और कह्पनी ; - भ५ - 
3२९७० ४००००२०२५०९%२७४२६०९० 
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विधान में, अपा्िव स्त्री पुरुषों के सजन में किया जाता है। हिन्दी का उप- 
न्यास “चन्द्रकान्ता संतति? इसका अमर उदाहरण है। यहाँ . कल्पना दूर को 
कौड़ियों को इकट्ठा तो कर देती है, परन्तु उनका सम्यक्‌ समन्वय नहीं कर 
सकती । इसीलिए, उनमें भराब नहीं आ सकता--और यही कारण है कि इस 
प्रकार की कृतियों से हमारी मनस्तृष्ठि नहीं हो सकती | 

कल्पना का एक मुख्य कार्य है गैप ( रिक्त स्थान ) मरना | अर्थात्‌ 
विषमताओं का एकसार करना | जगत्‌ भें हम देखते हैँ वस्तुएँ पूर्ण नहीं हैं-- 
उनमे न्यूनताएँ एवं दोष है--अर्थात्‌ उनमें बीच-बीच में स्थान रिक्त 
रह गये हैं | बस हमारी कल्पना आप ही आप उनको भरने का 
प्रयत्न करने ,लगती है | ऐसा करने के लिए उसको उन स्थानों के रिक्त 
होने को कारण खोजना पड़ता है। और वह देखती है कि वास्तव में उन 
वल्तुओं के विभक्त अज्ढों में परस्पर सम्बन्ध था जो विशेष व्यति क्रमों से अब 
पुनर्स्थापन कर समस्त वस्तु को एकता प्रदान कर देती है । इसी को अँगरेजी 
में फार्म कहते हैँ | काब्यगत टेकनीक में कल्पना-का-इसी-“अर्थ में प्रयोग होता' 
है | परन्तु यह आवश्यक नहीं कि ऐसा जान बूक कर ही किया जाय | अन- 
. जाने में भी हमारी कल्पना प्रायः यह कार्य करती रहती है । 
अब कह्पना का सबसे अन्तिम एवं सशक्त प्रयोग रह जाता है, जिसका 
: अज्ञरेजु कवि समालोचक कॉलरिजु . ने वर्डसवर्थ-काव्य के असंग में इतने 
जोरदार शंब्दों में विंपेचन किया है। “इस समन्वय, और-जावू कौ शक्ति के 
लिए; ही मैंने कल्पना शब्द का प्रयोग किया है । इसका धर्म है विरोधी यां 
असंबन्ध.गुणी का एक दुसरे के- साथ संतुलन अथवा समन्वय करना अर्थात्‌ 
एक रूपता का अनेक रूपता के साथ, साधारण का विशेष के-साथ, भाव 
का चित्र के साथ, व्यष्ति का समष्टि के लाथ, नवीन .का.. प्राचीन के साथ, 
असाधारण भावाबेश का श्रसीम संयम ( अनुक्रम ) के साथ अथवा चिर-.. 
' ज्ञागत विवेक एवं स्वस्थ आत्म संयम का दुद्म उत्साह. तथा गम्भीर भावुकता 
. के साथ ।'“इसी के बल पर कवि अनेकता में एकता द्व ढ़ निकालता है, ओर 
विभिन्न विचारों एवं भावों को एक विशेष विचार अथवा भाव से अन्वित कर 
"देता हैं ।” शेक्शपियर ने इसे ही स्घस्थ कल्पना ( सल्याग्राए गशव्रशाव8- 
- ऐ0ए ) कंहा दे | कल्पना का यह रूप कवि “को सबसे बढ़ी गौख-कतौटी - 
' है, क्योंकि टूस प्रकार के समन्बय की क्षमता उन्हीं विश्वदर्शों कल्लाकारी में . 
हो सकती है, जिनके हृदय विशाल हों, जो जगत. की विभिन्नताओं को 


“५६ - साहित्य समोक्ताक्षाज्लि 
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पचा सके ! 

खल और संत समाज की एक खास में वन्दना करने वाला ठुलसीदास 
विश्व की (विषमताओं की एक रस होकर अहण करते वाला शेक्सपियर, शैताने 
के विद्रोह ओर ईश्वर के न्याय पर एक साथ मुग्ध होने वाला मिलन, राम 
का अन्य भक्त होते हुए भी, उनके विरोधियों के प्रति सहानुभूति रखने 
वाला मैथिलीशस्ण, अथवा इसी कोटि का कोई अन्य कवि ही इतना ऊँचा 
डठ सकता है| कल्पना का यद्द प्रयोग समस्त काव्य में नहीं एक वाक्य तक 
में सफलता से हो सकता है | अंगरेजी के प्रसिद्ध मनोंविशानी आलोचिक 
रिचर्डंस ने इसी दृष्टि से ट्रेजेडी काव्य का सबसे महत्त्वपूर्ण स्वरूप माना है 
क्योंकि उसमें भय ( जो हमें पात्र से दूर हटाता है ) और करुणा ( जो पात्र 
के प्रति आकृष्टि करती है ) का पूर्ण सामंजलय होता है | 

अंगरेजी में कल्पना के लिये एक ओर शब्द प्रयुक्त होता है | फैन्सी 
( ॥7७709 ) जिसका अर्थ साधारणतः कल्पना की लत्तित क्रीड़ा समझा 
जाता है। कालरिज ने उसका जो अर्थ किया है, ( स्मरण का एक प्रकोर ) 
वह हमारी समर सें नहीं आता, ओर न वह प्रचलित अर्थ हो है । ह 

कल्पना के ये ही प्रमुख रूप हैं| उसके विभिन्न प्रयोग इन्हों के अन्तर्गत 
आ जाते हैं.? परन्तु फिर भी उनकी प्रथक्‌ सीमाओं का निर्देश करना साहित्य 
के विद्यार्थी के लिए. उतना ही कठिन है. जितना दार्शनिक के लिए मिश्वय-* 
पूवक यह कंहना कि कल्पना केवल मन की ही क्रिया है अयवा मन बुद्धि और 
चित्त तीनों की | 


' श्री मनोरझ्नन एम० एु०-- 
५ रोमांस या. रोमांच 


अज्धरेजी के रोमांस ( ॥0779700 ) शब्द में जो जादू है, उसे वे ही 
समझ सकते हैं, जिन्होंने अड्भरेजी साहित्य का अध्ययन किया है । इस शब्द 
का उच्चारण करते ही नेनों में एक नया संसार आ बसता है शरीर हृदय में 
कुछ ऐसे अद्भुत, मधुर तथा रोचक भाव उत्पन्न हो श्ाते हूँ, जिनका समु- 
चित्त रूप से वर्णन करना शब्द-शक्ति के परे है। वे पुरानी, भूली हुई, दूर- 
 चती घटनाएँ , वे पुरानी लड़ाइयाँ, जो न-जाने किस जमाने में हुई थी | 
| ०६ 408०060, ६7-07 ॥7728 
#ते 090089 078 9४0,” 
--ए०7१४ए ०0 
अथवा वे जादू की खिड़कियाँ, जो ध्ंकटों से भरे हुए फेनिल समुद्र 
की ओर खुलती हैं, जिनके -उस पार है परियों का देश, एक अजीब 
विजन में-- 
: #«-* ५४९6 688000॥॥8 0!0कांग्र्ट छत 6 िक्वाए 
(६ ए७70प४ 89888 370 ६979 ]8708 ई07077,?? 
--- ५९७8, 
ओऔर न-जाने कीन-कौन से दृश्य आँखों के आगे थ्रा खड़े हो जाते ई, 
जिनको संख्या में व्यक्त-करना असम्भव-सा है | सुप्रसिद्ध विद्वान डब्ल्यू० पी० 
केरने 'रॉर्मासः पर लिखते हुए, यहाँ तक कह दिया हैः-- 
पु३0एाधा608 77696  #ग्राठ# 60एछ७ए शैधाए 707 ४8 कश० 
(0780767 एरंतंगए +08067 86 ४86 05शफ्रांगह ए #38 
' प्रक्कतल॑68) 8090) 00 #707 ७ 088800क7त (0078 0 ४6 
एपघ०7४%-87009 096 8फथौं एप #98 ७ा०॥980, 70:7०, ६86 
३9पएछ४0 0६ 0'8४778 छापे 80900 एष्ठ ?? 
: किसी ऐतिहासिक उपन्यास के प्रारम्भ में जाते हुए दो अश्वारोहियों 
* अथवा कठपुतली की नाच में बनाये हुए काठ के मूरों से लेकर तिलस्मि-के 
ज्ञादू अथवा स्वप्न तथा छाया के संगीत तक सभी हम रोमांस? कह 
सकते हैं| » “0 


8. अनन्‍>-+->>कमकम हे 


रीमाँस या रोमांच... ; - ५६ -- 
हैँ कि जब किसी देश को पूर्णतया गुलाम बनाना होता हे, तब विजेता लोग 
' सबसे पद्दले उसकी भाषा और साहित्य पर आक्रमण करते हैं । फिर तो-- 
...र्दा है बह देश, जहाँ साहित्य नुददीं है ।! उस देश में जान नहीं रह जाती । 
: ठीक उसके विरुद्ध जब किसी देश को अपनी उन्नति करनी होती है, तो सबसे 
« पहले बह अपनी भाषा की उन्नति की ओर ध्यान देता है---- 
; निज भाषा उन्नति अहै सब उन्नत्ति को मूल; 
बिन निज भाषा-ज्ञान के मिव्त न उर को शूल | 
कहते हैँ कि यही बात तत्कालीन फ्रॉस के ऊपर लागू हुई । उसके रोमन 
विजेताओं ने उस पर अपनी भाषा लादनी चाही। बहाँ बालों ने उसका 
विरोध किया और अपनी ही भाषा चलाई, जिसका नाम करण हुआ 
रोमांस! | इतना ही नहीं कि विजेताओं की भाषा से विरोध हो, बल्कि उनके 
साहित्य में वर्णित पुराने विषयों को छोड़कर. नये विषयों पर लिखने की भी 
उनकी प्रश्मत्ति हुई | विरोध हो तो पूरा हो । अतः एक नये साहित्य की भो 
'सृष्टि हुईं ओर उसका नाम भी रोमांस? ही हुआ |, इस ग्रकार 'रोमांस? शब्द 
का दूसरा अर्थ हुआ-- 2 (8 मा ए७788, छ000वजशंग्र्ट #78 
'8ए७४ए०/६ 06 8096 670 ०0 छांरशे।ए, €४7१४०५ए 0६ 
॥0098 07 है ह्राशछ (एठ68 0 60॥86७ए७॥ 68७४त 2 
एशेण्यट्टंपए 20  प्रा65छ/ 800 070 60 6 88098 0 
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प्री 80॥॥000 ? शिपाछए, 
संक्षेप म॑ं यों कहें कि पत्च में बीरगाथा | 
धीरे-धीरे रोमांस? शब्द का प्रयोग उन सभी भाषाओं होने 


लगा, जो लैटिन से उत्पन्न हुई-- 

. [8 4७६७ 958 858७0०080 ४0 7#९09॥०९0 (08 0६ 87०80 
9४ ?70ए7०)१स्‍७ 800 8097ॉर80 छाए 00शात्रणक्रोप्र प80ऐ 988 छ 
8०5७४०७ 07 6ठ06%ीए० ग्रश्ा6 [0' ४0 ७00 87009 0 
- (9809६908 पैट80छ00080 ६7070 4७) , 

*. इसी प्रकार गद्य में लिखी गई कद्दानियों के लिए, भी बाद में इस शब्द 
का ग्रयोग होने लगा । 
९ र्‌ अनु 
... ॥गलैरड में यदद शब्द पहले-पहल चौदहवीं शतातदी, में आया, जबकि 
देशी फ्रॉच अथवा स्पेनिश भाषा में लिखी गई किसी मी पुस्तक के लिये इस 
शब्द का योर होता शा । फिर भीरे-घीरे पुत्तक से वह शब्द विप्रण पर 


ई 


* ६4० -- साहस दमाएीौड।४ 


उतर आया, जब कि उसऊा अर्थ हुआ--वीरगाया | 
सोलहबों-सम्रहर्वी शताब्दी में उसका अर्थ ओर भी व्यापक हो गया और 
दूरबतों असाधारण घटनाओं के अर्थ में प्रयुक्त होने लगा। अठारदवीं 
मे खुलेशाम उसका विरोध होने लगा, विन्‍्तु उसझे अन्तिम चरण में 
बार और 'रोमांटिक' विपयो की ओर जबर्दस्त लद्वर चली, जिसमें कल्मना 
विशेष प्रधानता दी गई, और अब साधारण शब्द कोषो में और श्र्थो 
साथ उसका यह अर्थ भी हो गयवा-- 
5४8 पए वठतंत076 स्ाते छणारतेशपों स्री8; 8 गिएकी08 
गरधा्वए8 म एछ/0588 07 एछ58 छ्मेंणी ए885685 08४000 ६08 
ंफाछ 0 7९४ औं66,!? 
--+कोई भी कल्पित ओर अदभुन कथा ; गद्य या पय में असम्मव कथा | 

इसी प्रकार एक दूसरी डिक्शनरी मे अर्थ दिया हुआ है--४ &ण५ 
+0॥74 रण 9606 800 6ए९४४ पा ४9088 ए 8४९7४ 09५9 
राह $ 90० 09889 0६ #06079 कछफ्रेंठदा 5078808 09 87७ ४0- 
768 06 0685 धण्ते बछांजा घणएए९5नए७ ए का रएशेए३, 20४9 
ग्रापा8 घणते 7ए89ए 3 शव शाधिए छ 9७ #म्रा0९ 07 धदेरणा 
ग़रॉपा९ ; & 4076 अ४धिए ? 

किन्तु सब कुछ होने के बाद भी कुछ कहने को रद्द ही गया, ओर वह 
'कुछ! क्या है, यह कहना बहुत कठिन है । उसके लिए. बस समुक्ति मनहि 
मन रहिए, की दी व्यवस्था ठोक है । इन्साइक्लोपीडिया ब्रिदानिका के लेखक 
से कहा है- #[008ए9०09)७ 0( "छः पैशीमाणंएस 790४9एषट 
#0%87458 ६06 एचएफए6 ॥॥ ३४ ९०७४७ ०६७५ 60797शाशाशं)]6 
607 &] 408 ए४8000085 घण०ठ 4709) 88 70 8, 008808585 
8 07 677 0 ए९६कए४ए छयते धारा 8 9769078 096,” 

परिभाषा के बन्चन से हम रोमांस को नहीं बॉध सकते ; किन्तु उसके 
उच्चारण स दृदय मे जो भाव उत्त्वित होते हैं, उनमें कुछ का जिक्र तो हम 
कर ही सकते हैं| उस अव्यक्त अनजान भाव के अतिरिक्त सबसे पहले रोमांस 
शब्द का उच्चारण करते ही हम एक मई-सी डुनियॉँ में पहच जाते हैं, जहाँ 
अम हैं, जादू हं, वीर का गाथाएं, है, जहाँ अतिमानव, अतिदानव, सबका 
रसाई है, जिसमे सब प्रकार की रोमहर्पक घटनाओं का प्राहुर्य है । 

अब प्रश्न यह उठता हैं कि हम लोगों के साहित्य में इस ग्रकार की 


स्वनाएँ हूँ अथवा नहीं | और यदि हैं, तो हम उन्हें क्या कदते है और उनका 
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है हा ँ शत | 
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नामकरण टीक है अथवा किसी दूसरे नामकरण की आवश्यकता है। 
इन्साइक्लोपीडिया ब्रिटानिका सें ही मैंने रोमांस वाले लेख में यद्द भी 
देखा कि-- “76 इधला (ल्‍07र9परपिंठ] ए%॥08ए एछछ8 89पिदेशाा। 
7 #898 ॥69"७॥07७ 790 40][7078 व ४)6 िल्वर्ध। एफ 0 ए--- 
हम अच्छी तरह जानते हैं कि पूर्व के साहित्य तथा लोक-कथाओं में इस 
प्रकार की 'रोमांटिकः सामग्रियों का प्राहुर्य था । इस प्रकार यह बात स्पष्ट है 
कि अपने यहाँ के रोमांटिक साहित्य की सृष्टि में पश्चिमवालों ने पूर्व के 
साहित्य से काफी सहायता ली है | 
बात भी ठीक है अलिफलैला की कद्दानी, किस्सा हातिमताई; चहारूर- 
वेश आदि अरबी-फारसी की किताबें तो हैँ ही, हम जब अपने संस्कृत-साहित्य 
- की ओर दृष्टि डालते हैँ, तो मालूम होता है कि वे जिसे रोमांस कद्दते हैं, 
' उसके गुणों का हम लोगों के दशकुमार्चरित, कथासरित्सागर, काद्म्बरी 
इत्यादि में प्राज्ुर्य है | यो तो हमारे पुराणों में मी उन गुणों की कमी नहीं, 
और यदि सच पूछा जाय, तो उनके यहाँ उनके 89708 /ए०४ का जो 
: महत्व है, उससे कहीं बढ़कर महत्त्व हमारे यहाँ हमारे पुराणों का है | 
और हमारी कादम्बरी तो सोलदों आने रोमांस है-एक़ वैसी नई दुनिया, 
जिसके एक-एक कण पर जगत न्यौछावर है ; वही कुमारी, बही प्रेम, वे दी 
सारी अन्‍्यान्य बातें | पु डरीक, महाश्वेता, चन्द्रापीड़, काठम्बरी, वैशम्पायन 
इत्यादि के नाम सुनते द्वी छदय में केसे भाव उठ आते है, उन्हें क्‍या कोई 
' व्यक्त कर सकता है ?# वही तो रोमांस है--सच्चे अर्थ में रोमांस । किन्तु हम 
उसे क्‍या कहते है--“गद्यकाब्य? गद्य में काव्य ठीक ही है। काज्य का जो 
व्यापक थर्थ है, उसके अन्तर्गत सभी कुछ आ जाता है; किन्तु मेरे जानते 
-आवश्यकता है उसे कुछ ओर संकुचित करके इस चीज के लिए नया नाम- 
करण करने की | 
. इसो प्रकार हिन्दी में जो चन्द्रकान्ता है, वह भी पूर्णतया रोमांस है; किंतु 
हम उसे केवल उपन्यास कहते हैं, ओर यदि किसी विशेष श्रेणी में 
, विमक्त करना होता है, तो हम कहते हूँ कि वह ऐयारी और तिलिस्म का 
, उपन्यास है।। अब परश्न यह है कि इतनी बड़ी व्याख्या के बदले हम क्‍या कोई 
' छोटा-सा नामकरण नहीं कर सकते | 
गद्य-काव्य सुन्दर शब्द है ; किन्तु उससे कहानी का बोध नहीं होता 
ओर अब हिन्दी में उसका प्रयोग भी एक सीमित अर्थ में होने लग गया है 
और वही ग्रयोन ठीक भी प्रतीत होता है। बँगला से अनृदित डद्श्नान्त 
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प्रेम), राय कृष्णदात जी की साधना), सु्पाशुजी का वियोग! ठथा श्रीमती 
दिनेशनन्दिनी चोरूया की 'शबनम? दत्यादि गद्य-काव्य के उत्हाप्ट उठाइसुप 
है और उनके लिए इस शब्द का प्रयोग समुचित भी है | 

काठम्वरी जब लिली गई थी, तव उसझ्े लिए. गद्य-्काब्य का प्रयोग भते 
ही थक रहा हो ; किन्तु श्रव तो हमें कोई दूसरा नामकरण करना होगा। 
उसी शकार उपन्यास का प्रयोग अ्रत्र हिन्दी से श्रायः समी चढ़ी कद्दानियां के 
लिए, होने लग गया है। अल, उसमें कुछ विभाग करने दंगे, और यदि 
चन््रकान्ता तथा कपाल-कुएदला इत्यादि के समान किताबों के लिए कोई 
और नया नाम मिल जाय, तो अच्छा ही होगा | श्र्वरेजी में जब इनके लिए 
किसी माम करण की श्रावश्यकता होंगी, तव हम इनके लिए रोमांस! शब्द 
का ही प्रयोग करेंगे, इसमें कोई सन्देद नहीं : किन्तु हिन्दी में हम इन्हें क्‍या 
कहें, मुक्ते यही चिन्ता हुई । 





७७७ की अमन 
अस्त, मैंने अक्नरेजी-संस्कृत-शब्दकोप उठाया, क्योंकि जब हिन्दी में हमे 
नये शब्दों की आवश्यकता होती है, तो सबसे पहले हमें संस्कृत की ही शस्ण 
लेनी होती है | तदनुलार सबसे पहले मेने आप्टे का अंगरेजी सेस्क्षत-शब्द 
कोप उठाया । रोमांस का अर्थ था आख्यायिका, कल्पित कथा । मुक्ते दोनों 
में से एक मी शब्द रोमांस के लिए, पसन्द नहीं आया । आख्यायिका सुदूर 
शब्द है अवश्य ; पर वह रोमांस के भाव व्यक्त नहीं करती , इसके अलावा 
उसका प्रयोग हमारे चहाँ ऐतिहासिक कथाओं के सम्बन्ध में छुआ करता दे । 
फिर मैंने ज़रा मोनिश्रर विलियम्स की डिक्शनरी उठाई | श्रंगरेज हैँ-- 
ठीक ही अर्थ किया होगा ; किन्तु उनके अर्थां को देखकर दंग रह जाना 
पढ़ा। रोमांस का अर्थ था--अद्भुत कथा, कल्पित कथा, कूठा्थ कथा, 
कूटार्थोपाख्यानम्‌ , अभूत कया, असम्भव कथा, मसृपार्थक कथा, भस्ठयुराणम्‌ , 
महात्म्यम्‌ , अद्भुत्तरसात्मिका कथा ।? 
अब इम सब अर्थों से स्पष्ट हो गया होगा कि ऊपर मैंने 'रोमांसः शब्द 
की जो व्याख्या की है, उस व्याख्या के अनुसार इन अ्ञथथों में से कोई भी 
श्र्थ सोलह आने ठीक नहीं उत्तरता | ये अर्थ 'रोमांसः शब्द के एक-एक अंग 
को लेकर निर्मित हुए; हैं और भस्टपुराणम्‌ तो सबसे अधिक कमाल का | 
अल्वु, इनमें से एक शब्द को भी दम 'रो्मासः शब्द का पूर्णतया पर्यायवाची 
नहीं कह सकते | 


दस मकार शब्दकोर्षों से निराश हो, मैंने अपने कुछ गुरुजनों तथा मिर्नीं 


रोमांस या रोमांच “ दै३ - 





से रोमांस! शब्द की व्याख्या पूछी | उनसें से एक ने बतलाया- 'रोमांच- 
कारी उपन्यास! | बात कुछ जेँची जरूर.; किन्तु उतने छोटे-से शब्द के लिए 
' इतना बड़ां शब्द क्यों ! और फिर रोमांचकारी शब्द श्रब हिन्दी में एक 
विशेष श्रर्थ में प्रयुक्त होने लग गया है, जिससे अधिकतया भयझ्कुर का बोध 
होता है| अस्त, वह शब्द भी कान को खटकता है, कर्कश बोध होता है, 
श्रग्राह्म है। 

तब*फिर एकाएक मुझे यह ख्याल हो आया कि क्यों न हम रोमांस! 
के[लिए केवल 'रोमांच? शब्द का ही प्रयोग करें ! शब्दसाम्य तथा ध्यनि- 
'साम्य तो है ही, अर्थसाभ्य भी उससें कम नहीं, बल्कि अधिक ही है। भेद 
' केषल इतना ही है कि जहाँ अऑँगरेजी के 'रोमांसः शब्द में वे भाव पेहनाए 
:गए-हैं, वहाँ हमारे रोमांच! शब्द सें वे भाव आप से आप वर्तमान हैं । 

प्रेम में रोमांच” होता है, जैसे कि साहित्य-दर्पण में कहा गया है--- 
'सि:ठ सात्विकंभावामामन्यतमः? । इसी प्रकार बिहारी सतसई में भी हम 
देखते हैं :--- 3 
स्वेद सलिल रोमांच कुस ले दुलद्दी अरू नाथ; 
हियो दियो संग हाथ के हथलेवा ही हाथ | 

इस प्रकार उस मधुर रस की अभिव्यक्ति रोमांच! शब्द द्वारा होती 
है, जो अज्ञरेजी रोमाँस!ः का एक विशेष विषय है--8& ]098-शक्षिए-- 
प्रेमलीला । 
 . साथ ही हम साहित्य-दर्पण में यह मी देखते हैं कि हर्षाद्भुद्धयादीनां 
'शैमांचो रोमबिक्रियाः--हर्ष के प्रकरण में, विस्मय के प्रकरण में, भय के 
प्रकरण में तथा अन्यान्य ओर कितने ही अज्ञात प्रकरणी में रोमांच” दोता 
है | इस प्रकार दम देखते हैँ कि अंगरेजी के रोमांस! शब्द में जिन-जिन 
भावों का समावेश युग-युग के प्रयोग से किया गया है, थे सभी भाव हमारे 
शेमांच! शब्द में पहले से द्वी वर्तमान हैं । वे जोदू की खिढ़कियाँ, परियों 
का देश इत्यादि विस्मयकारक पदार्थ, युद्ध इत्यादि भयकार॒क तथा रोमांचक 
घटनाएँ एवं वे अव्यक्त भाव जिनकी अभिव्यक्ति हम शब्दों द्वारा नहीं कर 
सकते हैं और जिनका समावेश साहित्य-दर्पण के 'भियादीनाम? में दो जाता 
है---सभी 'रोमाँच! शब्द सें पाये जति हैं । 

इतना ही नहीं, बल्कि हम तो यह कहेंगे कि हमारे रोमांच? शब्द में 
जो भाव हैं, उन्हें पूर्यतया व्यक्त करना रोमांस! शब्द की भी शक्ति के बाहर 
है। दमारे आचारयों ने तो साफ-साफ यहाँ तक कह दिया है कि--- 
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यत्रतत्र रसोत्क्षः अयते दृश्वतेडपि वा, 
स्प्रीत्यभिगमेनाती रोमांच: सर्वभावजः 

चस, अलमति विस्तरेण? । रोमांच; सर्वभावज:/--रोमांच समी भावों 
से उपपन्न होता है। जहॉ-जहाँ भी रस का उत्कर्ष देखा अथवा सुना जाता है 
वह्षे-वहोँ दम रोमांच! का उद्गम देखते हैं | फिर और क्या कंद्दा जाय 

सची बात तो यह है कि यदि हमें अद्भरेजी के रोमांस! शब्द का उंदृ- 
गम मालूम न द्ोता, तब तो शायद हम यही कहद्द बैठते कि यह रोमांस 
शब्द हमारे रोमांच! शब्द से ही उद््ृत हुआ है, क्योंकि इटालियन भाषा 
जानने वाले जानते हैं कि उनके यहाँ बीच में आये हुए ०? ( सी ) अछर 
का उचारण 'चः होता है । केवल अज्धरेजी जानने वाले आजकल मुसोलिनी 
के लिए, प्रयुक्त होने वाले )70७ शब्द को 'ड्य स? पढ़ते हैँ; किन्ठ है वह 

ढुचे! । इसी प्रकार अंगरेजी शब्द “रोमांसः को यदि कोई अज्भरेजी न जानने 

वाला इटालियन पढ़ेगा, तो उसे 'रोमाचे? ही कहेगा । तो क्‍या यह साम्ब 
केवल आकस्पिक है ! हम जानते हैं कि यह रोमांस” ऑगरेजी तथा अन्यान्य 
पाश्चात्य भाषाश्रों में इटली होकर ही गया है। तो क्‍या यह्द सम्भव नहीं है 
कि संस्कृत से हमारा 'रोमांचः शब्द इटली में गया हो और वहाँ से अन्वात्व 
भाषाओं में प्रचचित हो गया हो ? पॉच सवारों में माम लिखने वाले कितने - 
ही 'रिसचंकॉलर' इसी बात को लेकर उड़ जा सकते हैं 

किन्तु 'रोमांसः शब्द का पूरा इतिहास जान लेने के बाद तो बैंसा कहना 
हास्यास्पद ही होगा | फिर भी हम देखते है कि युग-युग के परिवर्तन के 
बाद आज रोमांस? शब्द ने जिन भावों को अहण किया है, हमारे रोमांच' 
शब्द में वे भाव पहले से ही वर्तमान हैं । फिर क्‍यों न हम 'रोमाँस! शब्द के 
लिए बहुब्ीहि में 'रोमॉसः शब्द का ही प्रयोग करें ? यह कहने के चदले कि 
यह एक 'रोमॉस? है, क्‍यों न हम कहें कि यद्द एक 'रोमॉच? है! इसी प्रकार 
रोमाँटिकः शब्द के लिये क्‍यों न हम पर्यायवाची शब्द बनावें--'रोमाँचक? ! 
में इस प्रश्न पर अपने विद्वानों का मत जानना चाहता हैं । 








' श्री रमनलाल परमार-- 
ख रस और शन-्द 


थों साहित्य में नव रस हैं, आयुर्वेद में छः और कतिपय अन्य विषयों में 
भी रस के अनेक प्रकार और रूप दो सकते हैं; परन्तु यहाँ तो हम रस की 
मूल पति का ही विषेचन करेंगे | 
रस, काव्य का मूलाधार है--कविता का प्रिय प्राण है। आत्मा की 
अभिव्यक्ति रस के द्वारा साहित्य मे होती है। अतः रस को अज्मामन्द्‌ सहो' 
दर भी कहा गया है। 
. रस, एक प्रद्ृत्ति है जो समस्त प्राणी संसार में' एक अविरल ओर 
अ्रविच्छिन्न, धारा की भाँति शाश्वत गति से प्रवाहित होती. रहती है। यह 
प्रकृति और परमेश्वर के प्रति हमारा रागात्मक संबंध ग्रस्थापित करेने का एक 
महान एवं मधुर माध्यम है| 
रस, ब्रह्म की ही भाँति एक ऐसा सूचम, नित्य,, व्यापक और अगोचर 
तत्व है कि हम उसका नेत्रों से अवलोकन नहीं कर सकते, करों से स्पर्श नहीं 
कर संकते, श्र ति से हम उसको अहरण नहीं कर सकते, नासिका से उसका 
माण नहीं ले सकते और जिहा से हम उसका आस्वादन भी नहीं कर सकते 
परन्‍ठु जिस शाक्ति से नेत्र, नासिका, अ्वर्ण, जिह्ा एवं त्वचा रूप, गन्ध, 
शब्द, रस और स्पर्श का ज्ञान प्राप्त करते हैं। उसी शक्ति के द्वारा दी हृदय 
भी रसानुभब करता है | हृदय रखोद्रक का परम पवित्र स्थान है। अतः कहा 
ज्ञा सकता है कि दृदय में मगवान निवास करते हैं।._ 
$ “ईरबरः सर्वभूतानां हृद्देशेष्जु न तिष्ठति?! 
|! गीता, अध्याय १८, श्लोक ११ ( “रसोवैस:? ) 


__वेंदों में कहा गया है कि, ईश्बर रस-स्वरूप भी है| यों तो हम रस का 
विभिन्न झुपी में अतुव करते है। किल्ठ इेश्वर जिस रस-स्वरूप में है, वह 
निंतान्त मिन्न है | * िकन कक पावव पा जपन, शब्द का जब उच्चारण करते हैं, तो हमारे हृदय 
और मस्तिष्क में एक विचित्र प्रकार का बतावरण उत्पन्न हो जाता है। रस 
कहने में य-वर्ग के र-बरण का ने में यर्ग के र-बर्ण का उच्चारण साल से रूरश करके सरलता से पत्क- 
दित हो जाता है | स्मरण रहे-मर्यादा पुरुषोत्तम भगवाने श्री रामचद्द् के 
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नाम का भी उच्चारण इसी र-वर्स से प्रारम्भ होता है। “राम” कहने में 
के उच्चास्ण से लो लाभ अथवा पुण्य प्राप्त होता है, उससे कम लाम अदा | 
पुरथ “रस” ( रसो वैसः बह ईश्वर-रस-ल्वरूप है ) के स्वर्ण के उचास्य ह 
नहीं हो सकता । “रस” के रूवर्ण का उच्चारण जहाँ “राम” के है 
समान ही होता है; वहाँ उतका अन्च “स” में जाकर होता दे। अर 
#रस” का “स» रसो बैसः के “स” के साथ तादाह्म्य कर लेता है और पह , 
प्रकट करता है कि, ईश्वर अर्थात्‌ (राम? रस-त्वरूप भी है। 
संसार में जन्म धारण करने वाला प्रत्येक थ्राणी माया-पाश में अबद 
है| इसलिए वह “अर॒हं!” स्वरूप है। वर्ण देवता का आदि और अन्त ह३ 
“अहं” में समाविष्ठ हो जाता है। परन्तु, 'रसोवैसः? के 'रस” के उच्चारण हें. 
जब “२” से प्रारम्भ होकर “सः--स” में उसका अन्त होता है तो अह” 
की सीमा “ह” उससे छूट जाती है--“अहं” उसके अन्तर्गत रहते हुए भी 
उससे परे ही रहता है । इसी प्रकार से रस-रूप ईश्वर में क्षंसार के सम्पू एवं 
रहते हुए भी वह इन समस्त रसों से विचित्र और पूर्ण है। 
जिस प्रकार से 'रसः ईश्वर का एक रूप है. उसी प्रकार से ईश्वर आन 
स्वरूप मी है। इसीलिए, हमारे आर्य ग्रन्थों में त्रत्म को 'सब्चिदानन्द पी 
गया है। ६ का मत ईश्वर का सत्‌ , चित्‌ और आनन्द इन तीनों शब्दों 
स्मस्ण भी करते है। जहाँ ईश्वर का स्मरण हम संत्‌ से प्रार्म्म ( भिन्न दल 
“जानकर ) करते है, वहाँ आनन्द में उसकी परिसमाप्ति हो जाती है। अथार्ते 
हु विश कम 22%84000:2332 में हमारा तादात्य हो सकता है| सत्‌-इैशवर, संसार, माया और 
प्राणी आदि के अल्तित्त का बोतक है। यह प्रथम खोपान है | अस्तित्व के 
विना हमारी सोट्ट से कोई कम्बन्ध स्थापित नहीं हो सकता और रस की 
उद्भावना भी तब तक नहीं होती, जब तक हम किसी वरल्ल से अपेनी आत्मा- 
का उत्कड़ रायात्मक सम्बन्ध प्रस्थापिद नहीं कर लेते हैं । संसार में यदि किसी 
वस्तु का अस्तित्व तो विद्यमान हो; किन्तु, उसमें चेतन्च न दो तो ईश्वर की 
किसी लीला के न तो हम दर्शन कर सकते हैं » और न किसी रूप का दम 
पट ही ले सकते हैं, इसलिए. जब हम अपने अस्वित्व और चेतन्य को 
आनन्द में विलीन कर देते हें- देते है--आलकबिनार हो जाते हैं... वी हमारा उससे आत्मविभोर हो जाते हँ--तो_ हमारा उसते 
तादात्मय हो जाता है । 
“या आनन्द की व्याख्या करते समय यह व्यक्त कर देना नितान्त आवश्यक 
है कि छख और आनन्द में क्या अन्तर है ? संसारयात्रा मे खुल को अतुमव 


_यज् वत्र संत ही अनायास कर लेता है म्म्स्स्ट्य्ज- 


प्रत्येक प्राणी प्राय: यत्र. तत्र संत ही अनायास कर लेता है; 
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रस और आनन्द ही - ६७० 
श्रीर सर्वत्र आनन्दान॒ुभूति सुलभ नहीं हो सकती | शीतल छाया, सुमधुर 


प्रीर, मन्द-सुगन्ध आदी के उप उस मे बाई वो अत प्रपत्र कर करण हे रह कमनीय कोयल _प्रथवा पक्षीगण की कलकूक और 
तोकोत्तर पवित्र रसानभूति अथवा अद्भुत आ्रानन्दानुभव ईश्वर की परम कृपा 
केवा पावन साधना से ही उपलब्ध किया जा सकता है। गीता में आनन्द 
की व्याख्या करते हुए भगवान श्रीकृष्ण ने कद्दा कि, आ्रात्यन्तिक सु का नाम 
आनन्द, है ।, यह आनन्दानुभूति अरतींद्रिय जगत्‌ का विपय है| बुद्धि ओर 
मस्तिष्क की प्रद्ृत्तियों से भी उच्च अवस्था में यह आ्राह्म होता है। “सुखमा- 
त्यन्तिक यत्तद्लुद्धि ग्राह्ममत्तीन्द्रियम्‌!” । गीता 

. जहाँ सुजोषभोग करते हुए प्राणी वासना के धरातल पर आकर उपस्थित 


हो जाता है वहाँ आनन्द की अनुभृत्ति करते-करते वद्द लोकोत्तर स्थिति में 
पहुँचता जाता है ।:सुख स्थायी होता है. और. आनन्द..शाश्वत्त) संसार सें 
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आन अप बसपा के सा एप ओर एी का स्वाभाविक आकर्षण सुख की ओर ही रहता है---बस यही- 
रिवति प्रकट करती है कि दस आनन्द रुप कवर के हो एक अंश हैं। जब: 
“प्राणी आनन्द में निमग्न हो जाता है तो उसके चतुर्दिक आनन्द की अमृत 
वर्षा -.होने लग जाती हे और उसको सृष्टि का प्रत्येक कण आनन्दमय दृष्टि- 











तादात्म्य हो जाता है--जिसको ब्रह्म में लीन होना अथवा मोक्ष प्रास्त करता 
“कहा जाता है| ५... 


स्दि गम्भीरता से विवेचन किया जाय तो “रस और आनन्द में कोई 


अन्तर दृष्टिगोचर नहीं दंगा । रस यदि बीज रूप है तो आनन्द उसका फल 

- है, जिसमें से पुनः बीज रूप के द्वारा किसी क्षेत्र में स्सोदभच हो सकता | 
आनन्द का एक स्वाभाविक परिणाम है जिसमें रत का कभी भी अभाव नहीं । 
हो सकता | ५ ७७४४७ ७४७४४ 

रस और आनन्द दोनों ही अन्योन्याश्रित हैं. अथवा कहना चाहिए कि 

एक ही आकार के दी रूप है । इस के बिना आनन्द की अनुभूति नहीं हो 
सकती और, आनन्द के बिना रस की-कोई-स्थित्ति नहीं हो सकती | रस से 

हृदय को शक्ति, शान्त, विकास और भोग ( भोगवेपयिक अर्थों में नहीं ) 
प्राप्त नहीं झता है। जिसमें आगे चल कर रस और हृदय का विलीनीकरण 
हो जाता है| इस प्रकार से सत ओर हृदय के समन्वय के द्वारा अस्तित्व एवं 
चतन्य ( सत्‌ चित्‌ ) की सिद्धि करते हैं । जिसका स्वाभाविक परिणाम होता 
है आमनद | 75२5 . 
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वर्तमान हिन्दी कविता में राष्ट्रीयता 2 - ६६ - 
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आर जघन्य कर्म किये गये जिनको देखकर चर्बरता भी लजित दो उठे । इन 
-वशित कर्मों को देखकर मानवता के प्रति सामान्य जनों की आस्था में भी 
छुलकते हुए अनुभव को देकर वह महामानव काली तमसा के नव निशान्त 
“की तरह अन्धयकार को चीरते हुए प्रकाश की किरणें विकीर्ण कर रहा-था। 
५ नोआखाली हत्याकाएड की प्रतिक्रिया स्वरूप बिहार में जो विद्रोह की आग 
- भ्रभक उठी, उसको लक्ष्य में रख कर कबि ने लिखा था। . 
बोधितीर्थ, तू द्रोहानल,में यह ईघन मत डाल; 
>< 2 ८ ञ८ 
े0 पतेरे बोधि-बचन अंकित हैं, जन-जन में अ्रद्यापि अनल-अनल से, वेर-बेर 
. से घुमाता नहीं कदापि |? (% “2 
जय हिन्द? स्वाधीनता महोत्सव के उपलक्ष में प्रकाशित कवि की छोटी- 
. सी रचना है। जय जय भ्रारत वर्ष हमारे, जय जय हिन्द हमारे हिन्द! नामक 
सुन्दर गीतसे इस पुस्तिका का प्रारम्भ होता है। कवि को यह देख प्रसन्षता होती 
है कि भारतवर्ष से स्वतन्त्रता के धन को सदुद्यम से प्राप्त किया हे । इस युद्ध 
-. का सेनानी था वद्द महामानव जिसने विश्व की प्रयोगशाला में बैठकर सत्य 
के साथ आमरण अयोग किये थे; जिसका केघल कर विशुद्ध नहीं था, 
साधन. भी जिसके विशुद्ध थे । संसार में किस र£४४म को ऐसे सत्य-संघ 
पुरुष की प्रतिष्ठा मिली है ! भारत दो खण्डों में विभक्त हो गया, उस 
सम्बन्ध में कवि आश्वासन के स्वर में कद्द रहा है--- 
चिन्तित न हो तू अरे ओ अमल । 
खंडित कहीं से नहीं तेरा, अद्भ ॥ 
तेरे शैल-बन जहाँ के तहाँ स्थित हूं, तेरी नव नीर वाली सरिताओं में 
वैसे ही समन खिल रहे हैं, एक ही प्रकाश सारे देश में छाया हुआ है| 
हिल्दू-बादु अथवो मुस्लिम-बायु--इस प्रकार, वायु का जैसे ' द्विविध. वर्गीकरण 
नहीं हो सकेता, उसी प्रकार भोगोलिक दृष्टि से भारतवर्ष' के दों खेएड नहीं 
हो सकते-छेडी, आदर्शात्मक भावना कवि ने प्रक८ की है। उसकी अन्य 
स्वनाओं बाप और “उन्पुक्तः में भी अहिंसा और सार्वदेशीयतां का दी 
स्वर मुखरित हुआ है । वह-अपने राष्ट्र और राष्ट्र पित्ता पर इसलिए गव 
करता है कि उनमें कहीं भी सीमा का संकोच नहीं है। भारत ने ही भुजा 
पसार कर घोषणा की थी कि विश्व मर का एक ही कुठुम्ब है---यत्र विश्व 
भवत्येकनीडम ।? कवि के दाल ही' में प्रकाशितं नकुल? नामक ग्रतीकात्मक 
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खण्ड काव्य में नहुल को सार्व भीमता के प्रतीज़ के रूप में अहर किया 
गया है | क 

कवि के ही शब्दों में-- 

सार्वमीम जो, एष्ट उस क्यों न हो नकुलता, 
सीमा से अवरुद्ध रहेगा अमलन्यतुल क्‍या? 

राष्ट्रीय कवियों में श्री मासनलालजी चबेदी का नाम अन्यतम ई। 
एक मारतीय आत्मा” के नाम को वे सर्वथा सार्थक करने है | राष्ट्रीयता के 
त्वत्थ वातावरण में ही वे सॉस लेते रहे ह। प्रृष्य की अभिलापा! आपकी 
फेवल सर्वप्रिय रचना ही नहीं हैं, उसी में झ्ञापकी कविता का मूलमंत्र भी 
छिपा हुआ है | बलिदान की भावना दी टनकी सर्चप्रिय भावना है| इनके 
पप्रणु त्वीहारः वी कल्पना तो बड़ी रोमाचफ है। राजत्यानी साहित्य में 
अवश्य दी मरणमहोत्सव के भव्य चित्र देगे जाते है| देश ओर धर्म की 
रक्षा के लिए पुत्र का धारा-तीर्थ मे त्वान करना और सती का चितारोहण 
राजस्थान मे परम कतेब्य समझा जाता था। “भारतीय श्रात्मा? के लिए 
बलिशाला ही मधुशाला है | उदात्त श्रादर्शों की रक्वा के लिए. जो कवि 
बलिदान को मावना को लेकर मृत्यु का जय अयकार कर रहा हों, जो फेवल 
स्वप्न लोक में ही नहीं किन्तु वास्तविक जगत में भी राष्ट्रीय पथ का सच्चा 
पथिक रद चुका हो, और जेलो में ही जिसके रवि उगे और अस्त हुए हां, 
उस कवि के काव्य की श्रोजल्विता ओर मार्मिकता का तो भला कद्दना ही 
क्या £ दिनकर ने इस कवि को शरीर से योद्धा, छदय से प्रेमी, आत्पा से 
विछलल भक्त ओर विचारो से क्रान्तिकारी ऊद्दा है) कवि की बहुत सी पंक्तियाँ 
रह-रह कर याद आती है- 

तुम बढ़ते की चले मुदुलततर जीवन की घड़ियाँ भूले, 
काठ खोदने चले, सहसदल की नव पंछड़ियों भूले ॥ 
कवि ने अपने लिय्रे सच ही कहा है--- 
सूली का पथ ही सीखा हूँ, 
उविधा सदा बचाता आया। 
से बलि-प्य का अंगास हैँ, 
जीवन-ज्वाल जगाता आया | 

राष्ट्रीय कवियों में दिनकर को भी नहीं भुलाया जा सकता जौ अपने 
शापको युग-धर्म की हुँकार बतलाते हुए; सिन्धु का गर्जन तक सुनना नहीं 
चाहता ' केसी ओजस्वी लल्कार है इन पंक्तियों में-- 
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मु कया सिनन्‍्ध । भें शर्जन मम्हारा। 
स्वयं सुगन्‍्र्म की हुंकार हू में ॥ 
भ्ट हि भर भर 
पुरोधा कथि कोई है यहां, 
देश को दें प्याला फे धीर ?? 
इन पंक्तियों द्वारा प्रश्न उद्ाने घाला कवि मानो झ्पनी ऋूतियों द्वारा 
स्वयं ही उत्तर चने गया है । 'सारत की भूस्ती नंगी जनता चाहती थी कि 
उसके फव्ि फेबल सातवें शासमान की ही बात ने किया करें बल्कि कुछ 
नीये उतर दुनिया की घात भी फरें, ठसके मार्वों की श्रभिव्यक्ति करें! | दिनकर 
ऊन दीन दुम्तियों का असिनिधि कवि है । बह जानता € कि भारतीय जनता 
फे दुःख का एड बहुत बढ़ा कारंग उसकी गुलामी रदी है, इसलिये बः 
खझपनी कविताओं मे ऐसे अतीत को भी याद करता हे जिस समय देश स्वतंत्र 
था। मेरे सगपति मेरे विशाल! इस दृग्डि से एक बड़ी श्रोजदवी सवना है । 
दिल्‍ली और मास्कोी! शीपक कविता में कवि में कहां ऐ-- 
जहाँ मात्की के रणधीरों के गुण गाये जाते, 
दिल्‍ली फे रइधिस्मठ बीर को देख लोग सकुचाते | 
उच्ध पंक्तियों फा ही मानों विशदीकरण फरते हुए. कबि से छदा था कि 
मास्की का दम शादर करत दे किन्तु दमारे रक्त का एक एक बिन्दु दिल्‍ली 
के लिए अपित है। परामीन देश का मनुष्य सबसे पहले अपने ी देश का 
द्रोता है ।? प्रगतिशील कविताओं फो लोकप्रिय बनाने में स्वयं दिनकर का 
बहुत कुछ हाथ रदा ह किन्तु ऊपर की पंक्तियों में उसने उन प्रगतिवादी 
कवियों की श्राद्ध हाथों लिया हूँ जो फेवल मास्को श्लोर थोल्गा की चर्चा करते 
£ किन्तु सभी श्रगतिवादी कवियों के सम्बन्ध में कवि का बच् शारोप लागू 
नहीं होता । अन्तर्सप्ट्रीयता को महत्व देने वाले प्रगतिवादी कवि श्रविधायतः 
शाप्ट्रीयता के विरोधी नहीं कहे जा सकते |! 
प० बालझप्ण शर्मा नवीन? स्वर्गीय गणेशशंकर विद्यार्थी के सम्पक में 
आने पर राछ्टीय आ्ानदोलनों की शोर उन्मुस हुए थे। 'तेरे बरद हस्त छाये 
हैं अब भी भेरे मस्तक पर! कष्ट कर उन्होंने विद्यार्थी जी को स्मरण किया 
था । 'कुकुम” नामक आपका कविता-संग्रह् श्रकाशित होने से पहले ही आपने 
राष्ट्रीय कवियों में अपना नाम सुरक्षित कर लिया था। अपने उम्र विचारों के 
कारण आप कई बार जेल भी हो आये हू | इनके विप्लव . गायन 'कवि कुछ 
ऐसी तान सुनाओ जिससे उथल-पुथ्रल मच जाये! ने जितनी प्रसिद्धिं प्राप्त की 
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उतनी प्रसिद्ध इनकी और कोई कविता न हुई ।-बाप्‌ पर कवि ने जो अपनो 
श्रदाजलि अपित की, उसने भी अत्यन्त ख्याति प्राप्त की | सन्‌ १६२० के 
सत्याग्रह की पराजवब पर कवि ने जो 'परालय सौत? लिखा वह झत्पयन्त प्रसिद्ध 
हुआ ! , 
शआ्राज खड़य की धार कुठिता, 
है खाली तूणीर हुआ। 
विजय पताका भुक्की हुई ह, 
लक्ष्य-भ्रप्ट यद्ट त्तीर छुआ। 
किन्तु नवीन वास्तव में विद्रोह ओर विप्लव के कवि के रूप में ही प्रसिदद 
हुए, | हिन्दी कविता में क्रान्ति के अम्नदूत कदलाये | कवि केवल भारत में ही 
उथल-पुथल नहीं चाहत्ता, वह विश्व भर में एक नई व्यवस्था देखना चाहता 
है | जिस दिन वह मनुष्य को लपक कर जूठे पत्ते चाय्त हुए, देखता है, उसके 
मन में इच्छा होती है कि आज में इस दुनिया भर को आग क्यों न लगा दूँ । 
इतना ही नहीं, वह यह भी सोचता है--- 
बह भी सोचा, क्यों न टेंद्रआ धोंद्ू स्वयं जगपति का | 
जिसने अपने ही स्वरूप को रूप दिया इस विकृति का ॥ 
भारत के दो भागों में विभक्त होने पर द्वी हिन्दी के अनलवषी कवि 
श्रीभरत व्यास ने विप्लव के स्वर में लिखा । 
आसमान ! तूने देखा दो डुकड़े दोतें पर न फटा तू । 
। अरे हिमालय | नाक कटी पर पाव इस्ध भी नहों कटा व्‌ ॥ 
गंगे ! तेरी इन लहरों में आज नियगोड़ी ग्राथ न लागी । 
काशी ! तेरे इस शंकर की आज त्तोसरी आँख न जागी !! 
उदयशंकर भट्ट की कवित्ताओं में भी राष्ट्रीय मावनाओं को कमी नहीं 
है। सैनिक की मृत्यु-शय्या पर लिखी हुई इनकी रचना में स्वतन्त्रता के अनु- 
रास की श्रच्छी न्यंजना हुई है -- 
गरजे बादल से आजादी, 
बिजली में स्वर आजादी का | 
ञ्र भर >८ 
हम आजादी के दीवाने, 
पसतन्त्र रहेंगे कभी नहीं। 
इनके तक्षशिला नामक काब्य में भारतीय सम्यत्ता के स्वरणिम अतौत की 
, सुन्दर भलक दे | सामयिक परिस्थितियों से प्रभावित छोकर इन्होंने बंगाल 
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क अकाल? झार रिपयूजी! पर भी रचनाएँ की हैं। फवि का इष्डिकीण 
प्रगतियादी मावना को लिए हुए है । राष्ट्रीय कनि की दृग्टि से श्री भहजी 
इचेने अखिद्ध नहों हुए जितने भारतीय आत्मा) और दिनकर श्रादि | मांधी- 
वादी राष्ट्रीयता को लेकर कविता लिखने वालों में श्री सोहमलालजी द्विवेदी 
फो नहीं शुलाबा जा सकता किन्तु उनकी कबिता में विचार पक्ष इतमा प्रबल 
नहीं ६ जितना भावना और पूजा के आधार पर चलने वाला अपने उपात्य 
देव का अशरस्ति पक्ष प्रबल है। शायद इसलिए किसी ने श्रापको गांधी 
बाद का चरण? तक कद दिया है। हिन्दी की कवप्रिसिन्रियों म॑ स्वर्गीय सुभद्रा 
कुमारी चौद्ान से राष्ट्रीय कविता के ज्षेत्र में सर्वाधिक ख्याति प्राप्त की | 
नहाने खड्ीबोली को जो बीरगीत दिया, उसके कारण ही वे रॉँसीचाली रानी 
को लेखिका के रूप में मसिद्ध हो गई । दो बार राष्ट्रीय भंडा सत्यात्रह में 
उन्हें गिरफ्तार होना पढ़ा था | निरालाजी के “जागों फ़िर एक बार तथा 
जयसिंह के श्रुति शिवाजी के पत्र में हिन्दू राष्ट्रीयता अथवा जात्तीयता की 
श्रोजपूर्ण श्रभिव्यक्ति हुई है। शरीरामनरेश जिपाठो के खंडकाब्य मिलन, 
परश्चिक और स्वप्न में भी देश-हित और आत्मोत्सगं की भावना का अच्छा 
चित्रण है | श्री सुथीद्धजी की भी 'जलियॉवाला बाग”! और 'फहर फहर श्रो 
तल तिरंगे? जैसी रचनाएँ काफी प्रसिद्ध हुई' | कानपुर के श्री इयामलालनी 
पार्षद तो 'कंडा ऊँचा रहे हमारा! यह भंडढा-गीत लिख कर ही अमर द्वो 
गये | स्वर्गीय प्रसाद जी के नाटकों में अनेक ऐसे गीत हूँ जिनका राष्ट्रीय दृष्टि 
: से श्रत्यधिक महत्व है । अबश वह मधुमय देश हमारा” और अलका के 
उस अमभियान-गीत 'हिमादि ठग व्ूग से प्रचुद्ध शुद्ध भारती? को कीन भूल 
सकता है ? श्रीसुमिन्नानन्दन एंत की अभिनव कृति स्वर्णकिस्ण” में भी स्थान 
स्थान पर स्वस्थ्य शाप्ट्रीय भावनाओं की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई हैे। ज्योति 
भूमि जब भारत देश? में भारत के श्रति कवि की श्रद्धा उमढ़ पढ़ती है। पंत 
जी की राष्ट्रीय भावना में अन्तर्राष्ट्रीयता का स्वर है। पं० नेहरूजी के पति 
लखी हुई कविता में उन्होंने यही अमिलापा प्रकट की है--- 
'हो भारत-स्वातन्त्य विश्व-हित स्वर्ण जागरण 
सक्त-व्यथित भू पियें शांति-सुख का संजीवन |! 
'धंदे मातरम? में भी वे कहते हैं-- 
आशों मुक्ति कंठ से सब जन, 
भूमंगल का गावें गायन । 
आधुनिक युग में जो प्रबन्ध काव्य लिखे गये उनमें भी स्थान-स्थान पर 
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राष्ट्रीय भावनाओं की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। श्रीठाकुरससाद सिंद अग्न- 
दूतः का महामानव? गांधीजी के माध्यम द्वारा दक्षिण अफ्रीका से लेकर 
मोआझखाली तक का काब्यात्मक राष्ट्रीय इतिहास प्रस्तुत करता है। ओआर्यो- 
वर्त) में आर्य-भूमि की वंदना, श्रर्य जाति की महत्ता औ्ौर आर्य-आचरण के 
प्रति निष्ठा दिखलाई पड़ती है। सच्चे राष्ट्रीय आदर्श का चित्रण 'साकेत- 
संतः में भी हुआ है। है 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि निम्नलिखित अनेक रूपों में वर्तमान 
हिन्दी कविता में राष्ट्रीय भावना अमिव्यक्त हुई है | (१) जन्म भूमि के प्रति 
ममता (२) देश का- मस्तक ऊँचा करने वाले महापुरुषों के प्रति श्रद्धांजलि 
(३) देश-प्रेम और आत्मोत्सर्ग (४) स्व्॒शिम अत्तीत का स्मरण (9५) राष्ट्रब्वज 
की वंदना (६) वर्तमान अवस्था पर क्ञोभ (७) बंगाल का अकाल (८) देश 
के दुखी किसानो और मजदूरो का चित्रण (६) साम्राज्यवाद का विरोध ओर 
समाजवाद का जय-जयकार (१०) जातीयता के उदगार (११) राष्ट्रीय बाघाओं 
को चूर्ण करने की प्रेरणा आदि । 

वर्षों की काल-रात्रि के बाद देश में स्वातन्त््य प्रभात का नव-जागरण 
हुआ था किन्तु उसके बाद भी उन्मत्त भावनाओं का जो अनियंत्रित-तांडव- 
सत्य देखा गया, उसके कारण मानवता चीत्कार कर उठी--बह अपने उस 
वसुन्धरा के लाल को खो बैठी जो मानवता का उपासक था, जो केवल भारत 
का ही हितैषी नहीं था बरन्‌ अहिंसा और सत्य के द्वारा जो विश्व-हिंत की 
निरंतर कामना किया करता था | ऐसी विषम परिस्थिति में राष्ट्रीय कवियों 
का दायित्व बहुत अधिक बढ़ जाता है। इसमें संदेह नहीं कि मनुष्य के 
जीबन में भावावेश एक बड़ी भारी प्रेरक शक्ति है किन्तु वद्द भावावेश आज 
कर्तव्य का भावावेश होना चाहिए, भावना का उन्माद नहीं। आज कोई भी 
राष्ट्र अ्नन्तरॉष्ट्रीय परिस्थिति से अपने को पृथक नहीं रख्त सकता इसलिए 
वॉछनीय यह है कि हमारे कविगण भी परिस्थिति का सम्यकू अध्ययन करें, 
केवल राजनीतिक नारे उठाने वाली कविताओं से बाज आयें और जीवन में 
साधना के महत्व को समझें | राष्ट्रवेता कवि के काव्यो से देशवासियों को 
अवश्य ही प्रेरणा मिलती है, किन्ठु आज के कवि को यह भी देखना होगा 
कि किस प्रकार की पेरणा वह अपने काबव्यो द्वारा दे रहा है। केवल विद्रोह 
की मावनाओं से प्रेरित होकर काव्य-स्वना करने. से आज काम नहीं चलेगा। 
साम्प्दासिक एवं जातीय भावनाओं से ऊपर उठकर हमें राष्ट्रीयता की 
भावना को अपनाना होगा । उत्तेजना में आकर राजनीतिक वाद-विवाद करने 
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का अबसर आज नहीं है; छिछुले निरे भावुकतामय उद्गार आज नहीं चल 
सकेंगे । यह हर्ष की बात है कि पन्‍त जेसे चिन्तनशील कवि स्वस्थ विचार- 
धारा जनता के सामने रख रहे हैँ, जिसमें सांस्कृतिक जागरण का स्वर सुमाई 
पड़ता है| सियारामशस्णजी की मानवामूलक राष्ट्रीयता का भी कम महत्व 
नहीं है। छिन्दी के कवियों में कभी कमी राष्ट्रीयता और अ्रन्तर्राष्ट्रीयता में 
विरोध के स्वर भी सुनाई दे जाते हैं किन्तु सच्ची राष्ट्रीयता अन्तर्राष्ट्रीयता के 
मार्ग में कभी बाधा नहीं डाल सकेगी | यद्द विश्व का दुर्भाग्य है कि साम्रा- 
ज्यवादी भावना से प्रेरित राप्ट्र सच्ची राष्ट्रीयता को नहीं अपना रहे हैं । एक 
पक्ष के विचारानुसार जहाँ तक राजनीतिक भावनाओं की व्यापकता का सवाल 
है, राष्ट्रीयता ने मनुष्य को एक ऊँचे दर्ज की चेत्तना देकर अच्छा ही काम 
किया है ओर अब भी कर सकती है किन्तु मानवता ओर राष्ट्रीयता में कऋयड़ा 
दी रद्द है और यह झगड़ा तभी दूर हो सकेगा जब मानवी राष्ट्रीयता का 
विकास समुचित आर्थिक संगठन को लेकर होगा | प्रगतिवादी राष्ट्रीय कवियों 
* का समुदाय इसी राष्ट्रीय भावना को जगाने का काम कर रहा है | आज के 
कवि का काम यद्द है कि वह ऐसी भावना जगाये जिससे हम एक दूसरे को 
सममें श्र साम्प्रदायिक दइलदल से ऊपर उठे । विशुद्ध राष्ट्रीयता के आलोक 
की जितनी आ्रावश्यकता शआ्राज है, उतनी पहले कभी नहीं थी। क्‍या हिन्दी के 
' शष्ट्रीय कवि इस ओर ध्यान देंगे |# 
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भारत आत्मा की शोध में प्रदत्त हुआ तो उसने काव्य की आत्मा को भी 
पहचान लिया । रस ही काव्य की आत्मा है| रस की संस्थिति से ही काव्य 
यथार्थ में सार्थक होता है | देव ने कहा है--- 
काव्य सार शब्दार्थ की, रस त्तिद्टि काव्या सार | 


ससार के समस्त साहित्य में काव्य की इससे ऊँची परिमापा नहीं हो 
सकी । रस नौ माने गये हूँ । उन रसों में ःशद्भार रस सबसे प्रथम और सबसे 
प्रमुख रस है। भारतीय आचायों ने गम्भीर विचौर के उपरान्त येह मानों है 
कि अद्धार रस रसराज है। रसो का राजा हैं। शास्त्रीय दृष्टि से तो यही बह 
श्स है जिसमें सभी संचारी आ सकते हूँ | इन तेतीस संचारियों में से 'ज्ञार 
रस के अतिरिक्त श्रन्य रसो में कुछ गिनती के ही संचारी थ्रा सकते हैं | देव 
ने तो शज्लार रस को समस्त रसो का मूल माना है-- 
नव रस मुख्य ःथ्ज्ञार मेंह, 
उपजत विनसत सकल रस |] 
ज्यों सूक्ष्म थूल कारन प्रगट, कं 
होत महाकारन विवस॥ 
शुद्भार रस मे स्वना की प्रेरणा हिन्दी को उसके पर्व की संस्कृति, प्राकृत 
ओर अपभ्र श की दी परम्परा से थाती के रूप में मिली है | उसको हिन्दी 
ने विशेष मनोयोग, भेधा और मौलिक उद्योग से पाला पोसा है, फलतः 
हिन्दी में छज्ञार रस का एक प्रमुख स्थान दो गया है। शद्भार रस की आन्त- 
रिक सरसता ने हिन्दी काव्य के प्रत्येक अक्षर को सरस, कोमल, सढु मधुर और 
सजीव कर दिया है । 
खद्भधार रस का सम्बन्ध सूप्टि के दो मूल मद्ान्‌ जीवन तत्वो से है । एक 
है सौन्दर्य दूसरा है प्रेम | सौन्दर्य के सम्बन्ध में अद्धरेजी के मद्याकंबि कीटस 
की ये अमर पंक्तियों यथार्थ और सत्य है कि सौन्दर्य को एक-एक बस्तु अनंत्त 
आनन्दप्रद है। सौंदर्य का सम्बन्ध रूप विधान से है | यह दृश्य है | रूप दर्शन 
से जब सौन्दर्य की अनुभूति होती है तो भाव जाश्त हो जाते हैं| थे भाव 
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मम में परिणत हो जाते हैं! सौन्दर्य की अनुभूति से प्रेम जाएत होता है। 
प्रेम सौन्दर्य का ही प्तिरूप है.। भारतीय काव्य ने इन दोनों के आकर्षण 
संभोग की क्रिया प्रक्रिया को व्यक्त करने के लिये एक शब्द चुन लिया है' ' 
वह शब्द है रति | रति शक्कर रस का स्थायीमाव है। र॒त्ति की स्थिति के 
: आलम्बन विभाव में नायक और नायिका अवलम्ब और आश्रय माने गये 
: हैं| इस रस में से ये आलम्बन और आश्रय परस्पर अन्योन्याश्रित हैं। अ्- 
लम्ब सीन्दर्य का पात्र है तो आश्रय प्रेम का | सौन्दर्य भाव बस्तु है, प्रेम 
भाव है | 
हिन्दी में अवलम्ब और आश्रय की दृष्टि से आऋज्ञार रस सम्बन्धी रच- 
नाओं का विश्लेषण किया जाय तो यह स्पष्ठ विदित होगा कि सौन्दर्य पक्त 
अथवा अवलम्ब पक्ष में बाह्य रूप वर्णन और नख-शिख का विकास हुआ | 
रूप विधान में आकृति, भूपा, अलंकार; चेष्टाओं, हाव, भाव तथा 
मुद्राओं ओर अंग प्रत्यगों का वणन हुआ है। / 
आकृति वर्णन में कवियों ने यदि भक्त हुए तो नख से शिख तक अन्यथा 
शिख से नस तक का रूपांकम किया है । शिख से नख तक शरीर में मिलने 
घाले प्रत्येक अंग-प्रत्यंग की शोमा और उसका सौन्दर्य अलक्लारों के द्वारा 
चित्रित करने का उद्योग किया गया है | ऐसे रूप विधान के अलक्कार के 
लिए उपादान प्रकृति से लिये गये हैँ | देखिये सूरदास राधा का नेख शिख 
किस अलडूनर योजना: के साथ प्रस्तुत कर रहे हैं । 





 राजति राघे अलक नली री 
मुकुता माँग तिलक पत्नणि नासि, 
सुत समेत मपु लेन चली री 
कुकुम आढ अवन जल भ्रम मिलि, 
मधु पीषत छुवि छींट अली री 
चार उरोज ऊपर यों राजत, 
अ्ुके शअ्रलि कुल कमल कली री 
रोमावलि त्रिबली पुर परसत, 
बंस बढ़ी नट काम. बली री 
प्रीत सुद्दाग भुजा सिर मण्डन, 
जघन सघन “विंपरीत कदली री 
जावक चरन, पश्च सर नायक, 
समर जीति ले सरन चली री 
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सूरदास प्रभु को सिख दीन्‍्दो, 
नस सिख रापे सुस्त फली री ॥ 
मणिधारी सर्प, मधु पायी श्रमर, अलिकुल संब्लित कमल कली, कली 

आदि गरकृति के उपमान ईँ, जिन्हें यथा क्रम व्यवस्थित करके कदि ने र॥ 
के रूप को हृदयंगम कराया है | पत्मावत प्रेमगाथा प्रबन्ध काव्य के रचयिता 
जायसी ने नस शिख का वर्सन खूब टट कर किया दे | एक श्रज्ञ के लिये दे 
जितनी भी सम्भव उक्तियाँ जुटा सके है. सभी का उल्लेख कर देने की चेप्टा 
उनमें मिलती है। माँग के इस वर्णन को लीजिए--- 


वरनी माँग सीस उपराधी 

सैंदुर अवहिं चढ़ा जेद्दि नाहीं 

बिन सेंटर अत जानहु दीभा 

उजियर पन्य रेनि मेँ फीचया 

कछशन रेख कठीटी कसी 

जन घन मेंह दामिनि परगासी 

सुरुज किरिन जनु गगन विसेखी 

जमुना माँक सुस्सुती देखी 

खाँड़े पार रहिर जन भरा 

करवत लेद्द वेनी पर घरा ॥ 

यह अंग प्रत्यंण वर्णन करने में, आनन्द पाने की प्रद्नत्ति रीतिकाल में 
नब स्फुटित रूप से विकसित हुई तो नेत्र, अलक, तिल आदि पर स्वतन्त 
प्रम्थों की स्वना हुईं | एक एक अड्ढ के सम्बन्ध में अद्भुत से अद्भुत उक्तियाँ 
दूर की सूक, सकुमार कल्पना इनमें क्रीढ़ायें करती हैं। मुबारक के अ्रलक पर 
दोहा देखिये-- 
अलक मुवारक तिय बदन, उलदि परीयो साफ | 
खुश नसीब मंशी मदन, लिख्यी कॉच पर काफ ॥। 
सप विधान की दृष्टि से घूर ने कृष्ण और राधिका के जो चित्र प्रततत 

किये हैं वे विशद हैँ और अद्वितीय हैं | उनमें रूप योजना के साथ भूषा और 
अलक्षारों की भी संयोजना है| समस्त वर्णन कृष्ण अथवा राधा का जीवम 
जिन प्रस्तत कर देता है। जायसी की रूप योजना में हमें उक्ति और सूक का 
प्राधान्य मिलता है, उसमें रूप सौन्दर्य तो पीछे पड़ जाता है जगत्‌ का वैविष्य 
और विराट उक्ति और उपमानों के सहारे उतरने लगता है| तुलसी भी रूप 
तंविधान में पीछे नहीं रहे हैं। उन्होंने ऐसे प्रत्येक वर्णन को अपने प्रबन्ध 
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कौशल के अनुकूल रूते हुए भाव संपृक्त रसने में सफलता प्राप्त की हे। 
सीय छुव समता पाय किम चन्द्र घापुरों रह? में सीता की मुखाकृति के 
सीन्दर्या कन का धयास है | तुलसी ने अपने समस्त झुप वर्णन को, नख शिख 
शाम की, विशद बशद तो किया है साथ ही कथा की श्ावश्यकता की सीमा फे 
भीतर दी रुंता है। रीत्तिकाल से पूर्व के कवि के समज्न इस रूपधारी न्यक्ति 
का नाम व्पात्मक व्यक्तित्त था, बह राम, ऋूप्ण, सीता, राघा में से था। 
सलनसेन पद्मावती में से फोई था | उन जैसा ही फोई नामघारी दी सकता था 
रीतिकाल में यश नामस्प लुप्त हो गया, या नाम माप्त को रद गया | अब तो 
: मायक झ्लीर नायिका का साधारण भाव ही सामने था । उसके सीन्दर्याक्षन में 
कदि को शव किसी प्रकार फे संकोच की आवश्यकता नहीं रह गई थी। 
देलिये देव कैसे वित्मयकारी सीन्दर्य का बर्णन कर रहे हैं । 
आझाई हुती अन्हवाचन नाइनि, 
सौंघे लिये बहु वध सुमाइन। 
पंचुको छोरि उत्ते उबस्वे को, 
इंगुर से अद्ठ की सुखदादइन । 
देव सरूम की रासि निद्दास्त, 
पाँय ते सीस लो सीस ते पांइन | 
ही रही टीर ही ठाढ़ी ठगी सी, 
ह ह्‌से कर ठोडी दिये ठक्ुराइन ॥ 
यह तो प्राचीन कवियों के रूप वर्णन की साधारण शैली रही । आ्राधुनिक 
हिन्दी कवियों ने शुद्ध सौन्दर्य बादिनी दृष्टि करे साथ रूप का बांछुनीय 
बर्णन अपने काब्यों में प्रस्तुत किया है । जयशक्षुरप्साद जी की कामायनी में 
धद्धा का यह सीन्दर्य दर्शनीय : 
2 नील परिधान बीच खुकुमार, 
खुल रहा मृदुल अधखुला अंग | 
खिला दी ज्यों बिजली का फूल, 
मेघर बन बीच गुलाबी रंग ॥ 
प्राचीन कवि उपमानों को गूथ. कर रूप में विलक्षणता भर देते थे। 
* आधुनिक कवि उपमानों को विलक्षुणता के साथ रूप सौन्दर्य के चित्र को 
रंगीन घूलिका से यथावत्‌ चित्रित करके उससे काव्य का . स्पन्दन भी- उत्पन्न 
"कर देता है | 
मुद्रायें और दाव भाव इस. रूप सौन्दर्य की विशेष कॉँकी कराने के बड़े ' 
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प्रवल साधन हैं । हिन्दी के कवियों ने इसमें अद्भुत कौशल प्राप्त किया है। 
राधा ने कृष्ण की बॉसुरी चुरा ली है इसी बहाने कृष्ण से वह कुछ बाते 
करने का आनन्द प्राप्त करना चाहती है”“दुस सम्बन्ध में उसकी चेष्टाओं का 
बिहारी ने कैसा चलचित्र दिया है | 
बतरस लालच लाल की, मुरली धरी लुकाय | 
मौंह हँसे, सोहनि करे, देन कहे नि जास ॥ 
यह तो कृष्ण को छेड़ने के लिए चेष्टायें की गई हैं। कवि पद्माकर ने 
एकान्त में एक नायिका की एक मुद्रा का चित्र दिया है। वह दसलिये देखने 
योग्य है कि कवि ने केसे प्रत्येक अंगभंगी का साक्षात्‌ चित्र प्रस्तुत कर 
दिया है--- 
आई खेलि होरी घरे नवल किसोरी कहेँ, 
बोरी गई रंग में छुगन्धनि भक्तोरै हैं। 
कहे पत्मावर इकन्‍्त चलि चौकी चढ़िं, 
हासन के बारन ते फन्‍द चन्द छोरे हैं। 
घॉधरे की घमनि सु ऊरुज दुबीचे दाबि, 
श्रॉगी हू उतारि सुकुमारि मुख मोरे हैं। + 
देंतनि अधर दावि, दूरनि भई सी चालि, 
चीवर पचौवर के चूनरि निचौरे है॥ 
आश्रय पच्ष सें हिन्दी कवियों ने नायक और नाविकाओं के विविध 
स्वभाव और गुणों के आधार पर उनका वर्गोकरण करके उनका चित्र दिया 
है | इसका यथार्थ परिपाक आश्रय में ही प्रतीत होता है | अतः संचारी और 
अनुभावों का संचार भी आश्रय में परिस्फुट मिलता है । 
नायक नायिकाओं के निरूपण में हिन्दी के रीतिकालीम कवियों ने 
विशेष ग्रद्ृत्ति ठिखाई है। रीतिकाल से पूर्व के कवियों में भी नायिका-निरूपण 
का अभाव नहीं | प्रवन्ध काव्य लेखक को तो महाकाव्य के चरित्र की दृष्टि 
से नायिका का वर्णन किसी विशेष £ष्टि से करना पढ़ा है| पद्मावती पक्चिनी 
नायिका हैं। नागमती ओर पद्मावती दोनो दी त्वकीया हैं । सूर के काव्य में 
विविध नायिकाये मिल जाती हैं । परकीया नायिका का भी अभाव नहीं है। 
वेष्णव सम्प्रदाय के राधाकृष्णु उप,सको ने वस्तुतः आगार रस का धामिक 
ओऔर मनोवैन्ञानिक विवेचन प्रस्तुत करके उसे धर्मतः शास्त्रीय हृप्टि से बहत 
ऊँचे धरातल पर दिया हे | नायिका ओर नायक का वर्याकरण वस्त॒तः प्रेम 
के विविध रंग और गहराई का वर्गाकरण है। यही सफलता का सिद्धान्त 
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सिद्ध होता है। नायक अथवा नायिका अपने स्वमाव के अनुवार ग्रेम का 
अहण फरते हैं | तभी यहीं झाकर यह प्रश्न प्रत्तुत हुआ कि स्वकीया का प्रेम 
या परकीया का प्रेम । 

अतः यह स्पष्ट है कि प्रेम की मान्यता का मल्याकझुन ही नायक नाबि- 
काओं के विविध विमेदों का कारण बना है। यह प्रहत्ति इतनी सूद्मता की 
श्र बढ़ी दे कि हिन्दी में देव ने नायिकाओं की संख्या ३८४ तक पहुँचा 


“दी है । ये भेद जाति, कर्म, वय, अवस्थां, स्वभाव, गुण यहाँ तक कि स्थल 


भेद पर भी निर्भर करते हैं ) हम सब्र पर यहाँ सरसरी दृष्टि से भी विचार 
नहीं किया जा सकता | श्र गार रस के झाश्रय विधान में निश्तय दी इसका 
महस्वपूर्ण स्थान दे और कुछ महाकवियों के नायिका वर्णन तो साहित्य की 


* अमूल्य निधि हू । हरिश्चन्द्र की एक स्वकीया मुस्धा नायिका के इस दर्शन 


का आनन्द लीजिये-- 
सिसुताई श्रज्ाँ न गई तनतें, 
तऊ जोवन जोति बठोरे लगी | 
उनिके चरना हरिचन्द की कान 
कछूक दे भौंह मरोरे लगी | 
बच सासु जिठानिन सौ पिश्नते 
दुदइ घेघट में हम जीरे लगी । 
इुलही अलही सब आगन तें, 
दिन दो ते पिऊस निचोरे लगी ॥| 
इस अकार हिन्दी कवि सीन्दर्य और प्रेम का अवलग्ब और शआ्रश्रय के 
प्रतिपलन का आलम्बन विभाव का विकाश करता है | पर इससे तो सृष्टि 
का बीजारोपण होता है | इसके परिपाक है. लिए; उसे उद्दीपन विभाग को 
ओर परिपुप्ट करना दोता हे | ऋगार रस के उद्दीपन में हिन्दी कवियों ने, 
प्रकृति को उद्दीपक स्थितियों के चित्र दिये हैं । ये उद्दीपन संभोग » गार में 


' उच्नदायक दोते हैं ओर आनन्द इद्धि करते हैं| वही उद्यीपन वियोग श्व"गार 


4 दुखदायक दोते हैं | दाहक होते है | सूरदास ने एक पद में उद्दीपनों को 


” इस विरोधी प्रद्नुसि को स्पष्ट कर दिया है। गोपियों ऊधो से कह रही हैं--- 


विन श॒पाल बेरिन भई कुण्जें ! 
तब ये लता लगति अति सीतल, 
अब भई विषम ज्वाल की पुझें।  : 
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तथा बहति जमुना, खथ बोलत, 
वथा कमल फपूले। ,अ्रलि सुझे | 
पवन, ; पानि, घनसार सजीवनि, 
द्िसुत किन भानु भई सजझ्ञे | 
ए. ऊधो, कहियो' माधव सं, 
विरह करू कर मारत लुझे। 
यूरास प्रभु को मग जोबत, 
अऔँखियों मई वरन ज्यों गुझ । 
हिन्दी कवियों ने वियोग &गार ही नहीं लिखा, संयोग २४२... -. 
उनका प्रमुख विषय रहा है | रतखान की एक रचना देखिए--- 
छूटी शद्द काज लोक लाज मनमोदनि कौ, 
मौहन को छूट गया मुरली बजायवी । 
अब 'रसखानि' दिन हे में बात फैलि जेहै, 
सजनी कहां लौं चन्द्र हाथन ढुरायचौं ॥ 
कालि ही कालिन्दी तीर चितये श्रचानक ही, 
दोहुनि को ओर दोऊ मुरि मुसिकायवों | 
दोऊ परे पैयोँ दोक लेत ह बलेयोँ, 
उन्हें भूल गई गैयाँ उन्हें गरागरि उठायवी ॥ 
उद्दीपन किसी भी रस के परिपाक की पृष्ठभूमि में रहते हूँ। वे रस के 
ओकुर को अथवा चिनयारी को और अधिक उत्तेजित करते हैं, और सौन्दर्य 
विधान के परिषोषण में एक तत्व का भी काम करते हैं। उद्दीपन में चस्द्रमा 
ओर उसकी चन्द्रिका, बसन्‍्त ऋतु, फोकिल और उसकी कूक, श्रमर की 
गुजार, नदी का तट, सरोवर, चातक, शुक, सारिका, कमल, बन, कु ज, 
चच्च समूह, शीतल उपचार, ऐश्वय और विलास की सामग्रियाँ आदि का 
विशेष वर्णन रहता है | ऋत॒ वर्णन भी उद्दीपन का ही एक अंग है। यही 
ऋतु वर्णन बारामासा का रूप ग्रहण कर लेता है। 
इस प्रकार कवियों ने पुरुष और स्त्री के साथ प्रकृति का गठजोंड़ा करके 
यार रस को मानव के समग्र जीवन की एक अभिव्यक्ति बना दिया है । 
सौन्दर्य विधान की दृष्टि से विभाव के दोनों रूप आलम्बन और उद्दीपन 
महत्व रखते हैं | संचारी भाव मनः स्थिति और अतन्‍्तर्दशा की मुद्रायें हैं । 
सात्विक भाव भी ऐसी ही सहज दशाएं हैं| »£ गार रस के सौन्दर्य विकास 
में ये आन्तरिक सहयोग प्रदान करते हैं । 


माक्सवाद श्रीर कलोे._- + थि७ - 
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हूँ। में साक्सीय तर्कपद्धति को मानता हैँ, इसी का श्रर्य यह होता है कि में 
शब्द आमाण्यवादी नहीं हैं । मार्क्स ने भीतिकवाद की जो पैजञानिक विवेचना 
की, इसके कारण यांत्रिक जड़वाद, आदर्शवाद और केवल संग्रहोद्धार्वाद 
( एक्लेक्टिसिज्म ) से मित्र उसकी स्थापनाएँ कैसे थीं, यदद स्पष्ट होता है 
यही बात सबसे पहले जानने की है, क्योंकि अ्रमी हिन्दी में मार्क्सवाद फो 
गलती से इन्हीं तीन चीजों का पर्यायवाची मान लिया जाता है जिनके कि 
विरोध में बह खड़ा होता है | 
मार्क्स की विचार धारा कौ--यद्यपि आदर्शवादी सिद्धान्तों ( श्राइडियो- 
लीजी ) की निष्कियता और हर चीज को काट कर दवा में ले जाने का वह 
सबसे बढ़ा विरोधी था--सम्रभने के लिये आवश्यक है कि उसकी विशान 
संसिद्धि ( ध्योरी श्रॉफ नॉलेज ) को समझता जाये। मार्क्स ऐगेल की शाशइवत 
प्रशा ( लौगीस ) के विरोध में, प्रत्येक भीतिक घटना "को श्रादर्शवादी बना 
देने के विरोध में, ऐेगेल की द्वी तर्कपद्धति को काम में लाता है। गतिमानता 
हमारी चिन्तन से अवश्य है, विरोध से विकास भी श्रवश्य ई परन्तु बह उस 
श्रतीन्द्रिय शृत्य प्रायः परमंत्रक्ष की ओर नहीं एं। वैसे ऐेगेल की इतिहास- 
दर्शन की व्याख्या हमें एक शअ्रदूशुत सामाजिक स्थितिवाद में ला पटकती है । 
ऐगेल के अनुसार कोई भी ध्यक्ति इतिहास नये सिरे से बनाता नहीं | वह 
अपने समय शओऔर संस्कृति से सीमित है ) संस्कृति केवल एक दिशा में बढ़ती 
है, मदन विभूतियों के विचारों में झर उनकी कृति के वास्तव परिणामों में 
कोई अन्तर नहीं | थुग-निर्माण क्रिया या विचार तभी संभव है जब युग 
उसके लिए संन्नद्ध हो। परिपक्ध हो । इस प्रकार मद्दान्‌ विभूति किन्‍्हीं ऐति- 
हासिक, सामाजिक शक्तियों की प्रतिनिधि अमभिन्यंजना, एक प्रत्तीक या 
उपकरण मात्र है | उसकी जीवनी पढ़कर उसके बेयक्तिक गुणों को जानने की 
आवश्यकता नहीं, उसकी महत्ता का कारण युग है। यद् इतिहास का जड़ 
विश्लेषण है, जिसे मार्क्स नहीं मानता | वद जब कहता है कि 'मान का 
झत्तित्व ( सीन ) उसकी चेतना से निर्णोत नहीं होता बल्कि उसकी चेतना 
उसके सामाजिक अस्तित्व ( गेसेलशाफ्टलिकेस सीन ) से निर्णीत दोती है ।! 
तब बद्ध न तो केवल आदर्शवादियों की भाँति सब वस्त॒जात, क्रियाचेतना 
' आदि एक मानसिक प्रद्धोपण-मात्र मानता है । माक्स के निकट कोई माया 
का अभ्यास नहीं है, कोई ठउशणिनाथ अपने आप में से कात्त कात कर सृष्टि 
का यह सुन्दर जाल रव रहा दे। मार्क्स के ऊपर के वाक्यों में सामाजिकताः 
शब्द के प्रयोग का मानवी चेतना की स्थिति गति की_ परम्परावलम्बिता की 
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ओर मिर्देश किया गयाहै | मार्क्स ने अपने फायरबाख पर यब॑ध? तथा (शाजने- 
तिक अर्थशात्र की भूमिका और आलोचना? ग्रन्थों में यद् बात स्पष्ट कर दी 
थी कि वह हॉलर्बेक आदि के यात्रिक जड़वाद को कैंस एकांगी मानता है 
और इसी कारण केवल आदर्शवाद भी मानवी चेतना के उद्यम और विकास 
की समस्या को हल करने में कैसे श्रपर्याप्त सिद्ध होता है । मार्क्स ने स्पष्ट 
किया है कि किसी भी समाज में आथिक सामाजिक व्यवस्था में जिस गति से 
परिवर्तन होता है, उसी गति या लय से समाज के धार्मिक, दार्शनिक, नेतिक, 
वैधानिक और सौन्ठर्या विषयक विचार नहीं बदला करते | 

दुर्भाग्य से हमारे यहाँ भौतिकवाद की परम्परा बहुत जकड़बन्द है। या 
तो चार्वाकवादी यात्रिक जड़वाद हैं या फिर सौंतांत्रिको जोगाचारो का शूत्व- 
बाद की ओर ले जाने वाला आदर्शवादी भौतिकवाद | अतः जंब जब मार्क्स 
के विरोध-विकासवादी 'भौतिकवाद की चर्चा की जाती है, कट से हमारे अद्ध - 
बुद्धिवादी अद्ध-विचारक कूद कर उसे 'रोटी-रति-बाद? की खाई में पठक, 
मार्क्स के जीवन, गतिमान दर्शन को जबर्दस्ती स्थितिस्थापक्तवादी और नैश्ि- 
त्यमूलक बना डालते हूँ । मार्क्स की तर्कपद्धति ओर चिन्ताधारा, इन्द्वात्मक 
भौतिकवाद या विरोधाविकासवाद की विशेषता दही यही है कि वह (१) 
बुद्धिवादी है--आदर्शवादियों के उस रहस्यवादी पुट के लिए उसमें स्थान 
नहीं है, जैसे सेख के अन्त में योरप में प्रचलित वर्तमान 'अस्तित्ववादियों? ने 
दी है (२) सर्वा गीण, सर्वकंष है--उसमें एकांगिता को गुन्मायश नहीं, जैसे 
कि विस्तृत ज्ञान विज्ञान के क्षेत्र में मार्क्स के प्रभाव से लक्षित होता है। इसी 
का अर्थ यह कि वह केवल संग्रह करके उद्धार करने की ( एकलेक्टिक ) 
प्रवृत्ति से भी भिन्न है | (३) बह गति और परिवर्तन में विश्वास करता है--- 
श्रथात्‌ वह स्थितिवाद था किसी भी प्रकार के 'झुठस्थमझचलमध्‌ वम? में 
आस्था नही रखता | उन्नीसवी सदी के प्रगतिशील उदारतावाद से भी वह 
भिन्न है, क्योंकि वह उससे गहरा है | माक्स की तक पद्धति में कठमुल्लापन 
या सनातनत्व की स्थान नहीं। (४) वह मूलतः कर्मनिष्ट, क्रियावान्‌ दर्शन 
है | वह केवल जयगत्‌ की टीका नहीं करता, वह जगत को बदलना चाहता 
है | प्रकत ओर उससे उत्पन्न मानव जन के परस्पर संघात और परल्पर-विकास 
का परिणाम है नवीनक्रिया, नवीन समाज व्यवस्था, नवीन मानवी चेतना । 
अतः माक्से के निकट कोई तक-बिन्दु ऐसा नहीं जो निष्कियता या पलायनवाद 
में अपना समाधान खोजे | (५) वह आशावादी दर्शन हैं। वह्द श्रमजीबी 
जनसाधारण का दर्शन है, उसमें बर्ग-विशेष के पूर्वाग्रृह और संकोच नहीं है ! 


३ हा का 
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जो दो आक्षे प मार्क्सवादी चिंताधारा पर लगाए जाते है वे यों आपस 
में कट जाते हैँ | एक त्तो दल उन लोगों का है जो माक्ससाद को एकदम 
शांकरमत को भांति अपरिवर्तनीय ओर नेश्ित्ममूलक बताते हैं.। वूसरी ओर 
वे लोग हैँ जो माक्सवाद के विभिन्न श्रथों ( चिशेपतः राजनीति में उसके 
निष्कपों की स्थापना ) को देख कर घबड़ा उठते हू कि यद्द तो कोई दर्शन दी 
नहीं; फेवल अस्पष्टसूत्र संग्रह मात्र है। उत्तर में निवेदन है कि मार्क्सवाद 
वैज्ञामिक विचार धारा है और वह सब प्रकार के स्थितिवाद के विरोध में 
उत्पन्न हुई है। 


कला के क्षेत्र में यांत्रिक भौतिकवाद और आदर्शवाद अन्ततः बहुत 
निकट आ जाते हैँ | 'जो मनोविज्ञान को यांत्रिक भौतिकवादी की भांति सम- 
भते हैं। थे यदि कविता को परखें तो उसे भी एक तरद् का वर्ताव मान लेंगे, 
जो श्रादर्शवादी हूँ वे सीधे सत्य, शिवम्‌ , सुन्दर की दुद्दाई देकर समाधान 
पालेंगे, कुछ दोनों की मिलाकर मानवी शरीर जिन तत्वों से निमित्त है, उसी 
में निध्ित सीन्‍्दर्य-भावना का समाधान कंबिता करती है, कहकर चुप हो 
जायेंगे । जो आ्रालोचक कला के क्षेत्र में शुद्ध! सौन्दर्यवादी अवधान को ही 
प्रधानता देते हैं उनमें भी अन्तत्ः यही मिथ्या तर्क पहले रहतो है| यान्त्रिक 
जड़वादी कला वस्तु की स्व से मिन्न सत्ता मानकर विषय ओर कल्लाकार को 
भुला देते हूँ । यो थे फेबल टेकनीक की कला की रुपात्मक चर्चा में ही स्नो 
जाते £ | उनके लेखे कलाकार को कला-हेतु को अलग स्खकर, निरी रस 
निष्पसि की चर्चा पर्याप्त होती है, जो कि अंततः उन्हें उसी चक्कर में डाल 
देता है कि ये इन भाव अनुभाव, आत्म-निष्ठा नियमों के फेर में पढ़ 
जाते हैं | 
कला के क्षेत्र में जो आदर्शवादी हैँ वे कला की क्रिया को केवल आत्म- 
निष्ठा बना कर, कलाकार या रसज के मन की भावना? मात्र बनाकर, पूरी, 
कला विवेचना कर डालते हैं। उनके मत से सीन्दर्य भावना अपने में 
श्रन्तिम और प्रश्नातीत दे, उन्हीं के अन्दर से जागती है। और इसलिए 
कला के सब मान वैयक्तिक और 'स्थ! निष्ठ हैं | इस प्रकार आ्रादर्शवादी और . 
कुंछ नहीं है. एक प्रकार के स्वष्निल मौतिकवाद में खो जाते हैं, जैसे कि 
 औस्डेन और रिचिर्दस। परिणाम यद्द होता है कि सोन्दर्य-संवेदना केवल 


साहित्य का साहित्य समौच्ाकलि 
४06 ते जनों 5 रू कौनेस्येशिया प + यांत्रिक 

त्नायविक उत्त जेनो और 'कौनेस्थेशिया? में सीमित हो जाती है। जैसे यांत्रिक 
भौतिकवाद जाकर भाव-अनुभावों में खो गया, यह विज्ञानवाद या आदर्शवाद 


शरीर-शासत्र में समाप्त हो जाता है !! ( काडवेल: आभास और वास्तव, 
भूसिका से | ) 


थी शिवनाय एम्० एु० 
साहित्यकार और समालोचक 


साहित्यझ्वार समालोचक दीता है ज्रीर समालोचक छाहित्यफार] साहित्य- 
कार में रुमीक्षा की महसि होती है खीर बह शपनी स्वनाओं में उसका 
उपयोग छस्ता है । समालोचक में भी साहित्यफार की प्रसि होती है पीर 
चह उसका उपयोग खाहित्यकार फी समौक्षा में करता है। स्मस्ण इसे एना 
है कि राहित्वकार में रचना शक्ति का प्रापान्य होता है श्रीर तमालोचक में 
सम्रीक्षा-शक्ति का आधान्य | कहना यह है कि समीक्षक समीक्षक है टी साहि 
त्यक्षार भी समीक्षर होता है; परत दोनों का सेत्र भिन्न है; साथ ही समीक्षा फा 
कार्य भी । साहित्यकार पहले अपनी समीक्षा रत जागरित कर उसका डपयोग 
फरने फे पश्चात्‌ तब रखना प्रस्तुत करता है। उसके लिए पदले समीक्षा की 
खावश्यकता है तद सतना की । तात़र्य पद है कि साद्ित्यकार अपने हृदय में 
बैठकर, उनका सूदम निरीक्षण कर अपनी अनुनूतिमों और भावनाओं फो जब 
साहित्य की काया में प्रतिष्ठित करता है तब ये ऐसी नहीं दोतीं जो दूसरे से 
उधार मांगली गई हों श्रथया कहीं से उठा लाकर रखदी गई' टॉ | सादिस्य- 
कार दूसरे के बूते नहीं चलता । थो साहित्यकार ऐसा करता है वह नकलची 
होता है। साहित्य में उसकी कोई सत्ता नहीं। श्राज है कल नहीं रहेगा । 
निम्कर्म यह कि जगत्‌ शरीर जीवन से साहित्यकार द्वारा गहीत अमुभूतियाँ श्रीर 
भावनाएँ समीक्षण फी प्रक्रिया के पश्चात्‌ ही साहित्य फा रूप धारण फरती 
६ूं। जगत्‌ ओऔ्रीर जीवन फे कोने-कोने से वस्तु व्यापार साहित्य फी भाषा में 
झाकर भीता, पाठक था दर्शक के हृदय को प्रभावित कर प्नन्दानुभूति फी 
सृष्टि करेंगे, साद्ित्वकार की यह रजगता उसकी समीक्षण श्वृत्ति का ही परि- 
चय देती है। साहित्य में जगत्‌ श्रीर जीवन के मर्मस्पर्शों धत्तु व्यापार ही 
आनन्दासुभूति की सर्जना करने में समर्थ है, अतः उन्हीं की प्रतिष्ठा साहित्य 
में होनी चाहिए, साहित्यकार इसे जानता है श्रौर रचना काल में ऐसा ही 
करता भी है | इस जानकारी को कार्यरूप में परिणत करने का कार्म समीक्षा" 
वृत्ति दी करती है| स्वना में चुने हुए मा्िक बस्तु-व्यापार लाने का कार्य 
साटित्यकार श्रपनी स्मीक्षा-हृत्ति का सम्बन्ध उसकी साहित्य-विधायिनी शक्ति 
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से है | यही इसे भी समझ रखना चाहिए कि इसी समीक्षा-द्ृत्ति के कारण 
साहित्यकार विषय के अनुसार छुन्द, भाषा शैली आदि.का चुनाव करता हैं। 
साहित्यकार की समीक्षा-इत्ति का सम्बन्ध इस साहित्य-विधायनी शक्ति से ही 
नहीं प्रत्युत स्वत्तः साहित्य की वस्तु या उसके विषय से मी है। वह इस मकार 
कि साहित्यकार जगत्‌ ओर जीवन का दर्शक मात्र नहीं होता, वह उसका 
सूक्ष्म निरीक्षक भी होता है, उनके कु सु पर मी उसकी दृष्टि जाती है, घंह 
उनका समीक्षुक भी होता है; और इस समीक्षा को अपने साहित्य में निद्धित 
करता है, जिसका अभिप्राय होता है श्रोता, पाठक या दर्शक को सदेव सुन्‍्की 
ओर ले जाना | वह अपनी बुद्धि और अपने हृदय द्वारा की गई जगत्‌ और 
जीवन की समीक्षा को साहित्य की काया में रखता है। उसकी यह समीक्षा 
साहित्य के रूप में ही आरती है । वह इसे कोरे प्रचारवादं के रूप में नहीं आने 
देता । कोरे प्रचारवाद के अनुयायी साहित्यकार का शाश्वत मूल्य भी नहीं 
और सच्चा साहित्वकार तो नित्य होता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
साहित्यकार में मिहित जगत्‌ ओर जीवन की समीक्षा-इत्ति ही उसे उच्चपद पर 
प्रतिष्ठित करती है | इसी इत्ति केकारण घह द्रश्ट, अन्तर्दशों, चिन्तक, लोकोप- 
फारक आदि रूपों में अ्रघ होता है | इस प्रकार विदित यह होता है कि जो 
साहित्यकार जगत्‌ ओर जीवन की समीक्षा नहीं देता उसकी नित्यता में संदेह 
किया जा सकता है | इस मीमांसा का निष्कर्ष यह कि साहित्यकार पहिले 
समीक्षक होता है तव साहित्वकार। उसकी समीक्षा का सम्बन्ध विषय- 
विधान से मी है और विपय से भी, ओर वह जगत्‌ और जीवन का समीक्षक 
होता दे । 
यहाँ एक बात कहने से छूट रही है वह है साहित्यकार से हमारा तात्पय | 
साहित्यकार से हमारा तात्पर्य कारयिपी प्रतिमा-सम्पन्न व्यक्ति से है, जो काव्य, 
नाथक, उपन्यास, कहानी और निबन्ध प्रस्तुत करते हैं | समालोचना भी 
साहित्य के ही अन्तर्गत आती है | उस पर तो विचार हो ही रहा है । 
साहित्यकार की समीक्षा का क्षेत्र अधानतः जगत्‌ और जीवन है और 
' समालोचक की समीक्षा का क्षेत्र जगत्‌ और जीवन की समीक्षा के आधार 
पर निर्मित साहित्य | एक अधानतः जगत्‌ और जीवन का समालोचक है और 
दूसरा अधानतः साहित्य का। ऐसा साहित्य जिसमें समीक्षित जगत्‌ और 
जीवन का वत्व होता है | इससे यह भी स्पष्ट है कि समालोचक समीक्षा की 
समीक्षा करता हे । किंसमें समीक्षा की ढसि कैसी है और कौन उसे किस रूप 
में देतो है, यहाँ इस विपय में घपला न होना चाहिये। साहित्यकार की 


साहित्यकार श्रीर समालोचक -६७०- 
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जगत्‌ और जीवन की समीक्षा साहित्य के रूप में आती है और इस समीक्षा 
के आधार पर समालोंचक सच्चे अर्थों में कही जाने वाली वा प्रचलित 
समीक्षा का निर्माण करता है | एक की समीक्षा साहित्य से आवृत्त रहती है 
ओर दूसरे की समीक्षा अपने सत्य रूप में प्रकाशित होती है। इस मीमसा 
से यह स्पप्टतः लक्षित होता ६ कि.समालोचक की समीक्षा साहित्य फो 
लेकर चलती द शरीर साहित्यकार की समीक्षा जगत और जीवन को लेकर.) ' 
इस प्रकार साहित्यकार श्रीर समालीचक की समीक्षा के क्षेत्र की तथा उसके 
कार्य की भिन्नता स्पष्ट हो जाती है । 

साहित्यकार थ्योीर समालोचक के सम्बन्ध के विषय में यह तथ्य अति 
प्रचलित है कि समीक्षक साहित्यकार का समानधर्मा होता है | ऐसा समान- 
धर्मा अपने साहित्य को समभने के लिए, भवभूति जेसे समान धर्मा के 
भविष्य में उत्पन्न होने के विश्वास पर दी सन्ुष्ट ये--क्यमोँंकि काल अनन्त है 
आर पृथ्वी विस्तृत-- | 

उत्पत््यते मम कोपि समानधर्मा कालीदि 
तरय्यं निरचंधिः विपुलाच प्ुभिवी | 

यदि सच पूछा जाय तो समालोचक का परम ओचित्य उसके ( साहित्य- 
कार के ) समान धर्मा बनने में ही है। समालोचक सद्ृदय होता; है-- 
साहित्यकार के सघान हृदय घारण करने बाला और भावुक | उससें साहित्य- 
कार या कवि-कर्म की प्रक्रिया की अभिशता का होना श्रावश्यक है । साहि- 
त्यकार कैसी परिस्थितियों में पड़कर स्वना करता है, यदि उसने स्वना-विधान 
का कोई विशिष्ट मार्ग भ्रददण किया है तो क्‍यों किया है, आदि बातों को 
जानकारी के लिए समीक्षक में इतनी शक्ति होनी चाहिये कि वद्द साहित्यकार 
की रचना के माध्यम द्वारा उसके छृंदय के तले तक पेठ सके, अन्यथा वह 
गहित्यकार का समान धर्मा या उसके समान हृदय चाला कैसे हो पाएगा | 
(सी कारण वेनट-जानसन ने कहा है कि किसी कवि की समीक्षा के लिये 
“वि शक्ति ही अ्रपेज्षित होती है, सामान्य कबि की नहीं, श्रेष्ठ कवि की । 
हु जज पोयद्स इज आनली दि फेकलटी आ्राव पोयद्स; एज्ड बाद आव आल 
गैेयद्स, बट दि वेस्ट, ) यहाँ कविए( पोयट्स ) का अर्थ चाहे जो लगाया 
ऐय--जैसे, बस्ठुतः कवि का ही -परन्ठु इससे ध्वनि समानधर्मा की ही निक- 

| वी है। समालोचक का साहित्यकार के समानधर्मा, न होने पर उसकी . 
छू. नल 5, &० ०००१ 2 दि, 
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रचना की परिस्थिति आदि के मे समझने की आशंका उत्पन्न हो सकती है 
ओर तब वह साहित्यकार के प्रति अन्याय भी कर सकता है; उसकी ग़लत भी 
समझे सकता है | जहाँ तक साहित्यकार श्रीर समालीचक के इस सम्बन्ध का 
प्रश्न है वहाँ तक किसी को आपत्ति नहीं। . 
साहित्यकार और समालोचक के सम्बन्ध के विषय में यह भी कहा जाता 


है कि साहित्यकार साहित्य प्रस्तुत करता हैं ओर उसका रस लेता है 
पशिडित-- 








कविः करोति काव्यानि रसं जानाति परिडततः | 

यहाँ रस लेने वाला परिडत दो अथों में प्रयुक्त जान पड़ता है । एक तो 
पढ़ व रसिक के रूप में और दूसरे शास्वज्ञ वा समीक्षक के रूप सें | रसिक 
आर समीक्षक में हम भेद स्वीकार करते हैँ | रासिक रस लेते हुए. भी समीक्षक 
नहीं हो सकता, क्योंकि समीक्षक के लिए अनेक साधनों की अपेक्षा होती 
है | वह साहिंत्य-मुग्ध हो सकता है, परन्तु उसमें इतनी शक्ति नहीं कि वह 
समीक्षा कर सके । बह रस लेकर भी निष्किय रहता है, समीक्षा नहीं कर पाता 
और समीक्षक रस लेने के साथ ही समीक्षा के लिए सक्रिय होता है, क्‍योंकि 
अपने में विहेत शक्ति'के कारण--जो उपाजित और स्वाभात्रिक दोनों हो 
सकती हेँ--बह समीक्षा के साधनों से सम्पन्न होता है; अथोत्‌ उसमें समीक्षा 
के लिए भाषा होती है और साथ ही विश्लेषण बर्गोकरण आदि की शक्ति । 
हाँ, जब रसिक को ये साधन मिल जायें तब चद्द समीक्षक अवश्य हो जायगा ! 
रसिक ओर समीक्षक के इस भेद के साथ ही यह भी स्पष्ट है कि साहित्यकार 
की रचना की सूद्तम से सूदम विशेषताओं ओर त्रटियों के भी देखने के लिए 
उसमें विश्लेपणा शक्ति की अपेक्षा होती है। बिना इस विश्लेषणा शक्ति के 
समीक्षक साहित्यकार के महत्व को उद्घाटित नहीं कर पाएगा, जो उसका 
प्रधान कार्य होता है। साहित्यकार की पदुप्रतिष्ठा के निर्धारण का सम्बन्ध 
समालोंचक की विश्लेषणा शक्ति से ही है। अपनी इस शक्ति का अवलम्ब 
ले समांलोचक कमी-कमी अन्धकार में पड़े हुए. और पिछंडे हुए. साहित्यकार 
सिने जाने वाले की सम्यक रूप से साहित्व-संसार के सम्मुख ला खड़ा कर देता 
है ओर तब उसका सचा मूल्य समझता जाता है। इस प्रकार समीक्षक अन्य: 
कार में पढ़े और पिछुड़े हुए. समझे जाने वाले साहित्यकारों के उद्धार कर्ता के 
रूप में कमी-कमी दृष्टिगत होता है, जिसका मूल मन्त्र है उसकी विश्लेषण 
शक्ति॥| समालोचक की वर्गीकरण की शक्ति का सम्बन्ध भी विश्लेषणा शत्ति 


साहित्यकार और समाज्नोचक ' - हिहै ७ 


से ही है, जिसके द्वारा समीक्षा में स्पष्टता तो आती ही है साथ ही विश्लेषण 
में भी सुविधा होती है| 


समालोचक साहित्यकार का समानधर्मा होता है और ऐसा बनकर दी 
वह उसके साहित्य का विश्लेषण, वर्गीं करण आदि करता है। अर्थात्‌ वह 
साहित्यकार की वस्तु साहित्यकार की दृष्टि व रुचि के अनुसार ही देखता है | 
उसकी कोई अपनी रुचि नहीं होती । किसी रुचि वा सिद्धान्त के आधार पर 
की गई समीक्षा को इधर सच्ची समीक्षा नहीं कहा जाता । इस विषय में हमें 
कहना यद्द है कि समालोचक की उसके अध्ययन, मनन, परिस्थिति आदि 
के आधार पर निर्मित अपनी कोई रुचि तो अवश्य होती है और वह उसका 
उपयोग किसी न किसी रूप में समीक्षा में करता ही है। जहाँ यह रुचि 
समीक्षा में खुलकर अ्रपनी लीला दिखाने लगती है बहाँ साहित्यकार के प्रति 
प्रायः अन्याय होता हुआ भी दिखाई पढ़ने * लगता है। समालोचक द्वारा 
किसी रुचि वा सिद्धान्त का निर्धारण और उसी के अनुसार खुले आम सभी 
देश और काल के साहित्य का नापा जाना सत्यत्तः उचित नहीं है।इस 
-प्रकार की गई समीक्षा आज मान्य भी नहीं है | यह हो सकता है कि किसी 
साहित्यकार वा किसी साहित्यिकयुग था काल की सारी परिस्थितियों के आधार 
पर किसी साहित्यकार वा साहित्यक युग वा काल के समीक्षार्थ--असु के 
विवेचनार्थ--एक सम्यक्‌ साधरण धारणा रुचि बना ली जाय और उसी के 
अमुसार उसकी समीक्षा प्रस्तुत हो जैसे प्रसाद वा छायावाद युग की सारी परि- 
स्थितियों के आधार पर समीक्षाकार की कोई रुचि व धारणा बनती है; वह 
प्रसाद वा छायावाद-युग को उसी के अनुसार देख सकता है | रुचि का यद्द 
उपयोग सुष्ठ स्वीकृत किया जा सकता है | छायावाद-युग की विशिष्व्ताओं 
के आधार पर निर्मित आदर्श रुचि उस युग वा उस युग के साहित्यकार को 
समीक्षा में काम दे सकती है। यह रुचि उस युग के साहित्यकार में युग की 
विशिष्टताओं की दृष्टि से किसी प्रकार की कमी होने पर उसे ( साहित्यकार 
को ) दोषी भी ठहरा सकती है;। यहाँ यह कह देना आवश्यक है कि जब 
किसी समालोचक की रुचि तथ्यों के आधार पर निर्मित्त होती है और वह 
' उसके अनुसार समालोचना प्रस्ठुत करता है तब किसी ग्रकार की बाधा उप- 
स्थित होने की आशंका नहीं रहती | 


कक शरण नील 


श्री बन्हैयालाल राहुल एम० ए० “ 
रसास्वादन और विध्त 


रस-दशा चित्त की एकाग्रता अ्धवा अभिनवरगुप्त के शब्दों में संविद्धिं- 
थान्ति की अपर्था है । रफास्वाद को 'वीतविष्ता प्रतीतिश के नाम से अभि- 
हित किया गया है। यद्यपि रखानुभूति सम्बन्धी विष्नी की इयसा मिधारिव 
कर देना सम्भव नहीं तथापि अभिनव गुप्त ने सात मुख्य विष्नों की ओर 
सहृदयों का ध्यान आकर्णित किया है, जिनका दिग्दर्शन मात्र नीचे किया 
जाता है) 
पहला विध्न ये 


कवि अथवा नाट्यकार कल्पना का श्ाश्रय लेता है किन्त उसकी कल्मना 
अवास्तविक मन लगनी चादिए | इन्दुमती अथवा रति-विलास में कवि ने 
कल्पना का प्रचुर प्रयोग किया है फिल्‍नु वह हमें कितना मासिक और स्वासा- 
विक लगता है | इन्हुमती थ्रथवा रति ने इस प्रकारे का विलाप किया होगा 
या नहीं इस प्रश्न पर हमारा ध्यान नहीं जाता । काल्पनिक वर्णन मी यदि 
संभाव्य न जान पड़े तो हम कदापि रस-मस्त नहीं हो सकते | यहाँ पर एक 
प्रश्न उठाया जा सकता है | पत्थरों के पुल की सहायता से राम का समुद्र 
पार करना अथवा हनुमान का द्रोणागिरि पर्वत को उठाकर ले आना आदि 
अतेक ऐसे प्रसद्ध रामायण में आते हैँ जिनकी सम्मावना पर बहुत से लोग 
प्रश्न उठाया करते हैं किन्तु वहाँ पर भी, यदि गहराई से देखा जाय, तो 
पाठका की प्रतीति में बाधा नहीं पड़ती क्येकि पाठक जानते हैं कि राम और 
हनुमान असाधारण प्राणी हैं। अल्पावस्था में ही राम द्वारा धनुप-मज्ञ और 
झनेक राक्सों के वध का प्रसज्ध उनके सामने आ छुका है । अरिस्टारल ने 
सम्भवतः इसीलिए कहा है “७ 90७ 890णंते छाशशः 70४०8 
गा 9052] 85 60 ॥7970000॥8 90899 छैए४, राम आदि 
अलीकिक शक्ति सम्पन्न लोकनायकों की अपेल्या में जब हम घटना-चक्र पर 
विचार करते हूँ तो असम्मव घटनाएँ भी हमें संभाव्य लगने लग जाती हैं । 
कभी-कभी संभव घटनाएँ भी असंभाव्य लगती हैं, जिससे प्रतीति में बाधा 
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पड़ने को संभावना रहती है | उदाहरण के लिए जहाँ पंचवरी में शुत्तजी ने 
सीता-लक्ष्मण का देवर भावी जैसी वार्ताल्ाप॑ करवाया है वह संभाव्य तो है 
किन्तु कुछ आलोचक लक्ष्मण केःचरित्र कौ देखते हुए इसमें अनौचित्य के 
दर्शन करते हैं और इसे सम्भव नहीं मानते यंत्रपि यह संभवनीय अवश्य है | 
अभिनवगुप्त ने ध्वन्यालोक की टीका में इसी बांत को बड़े सारगर्मित शब्दों में 
प्रकट किया है--- 
एतदुक्त' भवति | यत्र बिनेयानां प्रतीति खण्डना न जायते ताहक 

वर्णातीयम्‌ ।?” ( लोचन ए० १४५ ) स्वयम्‌ आनन्दवर्धन ने भी औचित्य का 
स्पष्टीकरण करते हुए अपने ध्वन्यालोक में ( प० १४४-४२ ) इसका विस्तृत 
विवेचन किया है । क्रोसे ने भी अपने सौन्दर्य शास्त्र में ( पृ० ३२ ) संभावना 
सिद्धान्त ( १79७ ॥98607ए 0 ४8 9700श:)७ ) का वर्णुन करते हुए, 
इसी बात पर जोर दिया है | अमिनव गुप्त के शब्दों में रसास्वादन का पहला 
विध्म है--“प्रतिपत्तावयोग्यत्ता-संभावना-विरह |? 
दूसरा विध्न 

अभिनेता शकुन्तला अथवा दुष्यन्त का अभिनय कर रहा है। यदि 
दर्शक पात्र के स्थान में अपने को समकनते लग जाय तब भी रस की सम्यक्‌ 
प्रतीति नहीं होगी । दर्शकों के सामने प्रेम-व्यापार प्रदर्शन में लजा आदि 
स्वाभाविक ही है । यदि दर्शक पात्र के भावों को दूसरों के समभता हे तो उसे 
फंया पड़ी है जो वह इस कार्य में दिलचस्पी ले ! बह ऐसी हालत में तट्स्थ 
हो जायगा | स्वग॒तत्व और तट्स्थ सम्बन्धी दोनों दोषों का निराकरण 
साधारणीकरखण द्वारा हो जाता है। वस्तुतः देश, काल और व्यक्ति-विशेष की 
अनपेक्षा में ही सच्ची रसानुभूति संभव है | “स्वगत परगत्व नियमन देशकाल 
विशेषावेश:?*---यह है दूसरा विष्न | इसका विशेष सम्बन्ध साधारणीकरण 
से है जिसकी विस्तृत चर्चा किसी अन्य लेख में की जायगी | 
तीसश विध्ल 

“निज सुखादि विवशीभावः ।?? यदि किसी को लॉटरी में लाखों रुपये 
“मिल गये हो और उसी समय वद्द नाठक देखने जाय तो उसका चित्त नाठक 
देखने में न लगेगा अथवा यदि दर्शक अपने किसी वैयक्तिक दुःख से पीड़ित 
ही तब भी उसका दुःख रसास्वाद में बाघक होगा। नांव्क में सल्भीतादि 
विविध मनोस्म उपकरणों छारा इस विध्म को दूर करने का प्रयक्ष किया 


जाता है | हे शा 03 


25887 साहित्य समीक्षाज्ञलि 
या 8 08 हा 
चौथा शोर पाँचर्याँ विध्न हे 

भावों की स्पष्ट और तत्कालिक अनुभूति'के लिए नाटक में प्रसाधनों को 
पूर्णता आवश्यक है। स्फुटता के अमाव में भी रसास्वाढ में बाधा उपस्थित 
होती है ! मावानुभूति के लिए वस्तुओं का प्रत्यक्षीकरुण होना चाहिए। 
सुनी हुई वस्तुओं की अपेक्षा देखी हुई वस्तुओं का स्थायी प्रभाव पढ़ता है। 
अभिनय की विविधता ( आंगिक, वाचिक, सात्विक, श्राह्मर्य ) आदि द्वारा 
माटक में इस अकार का प्रत्यक्षीक्रण हो जाता है। किन्दु उत्कृष्ट कोटि के 
अमिनय द्वारा ही स्थायी भाव भली मांति जाग्त हो पाते है और आनंद 
का अनुभव होता है। प्रतीत्युपाय बैकल्प और स्फुटत्वाभाव है चौथा और 
पॉचवों विव्न जिसके निराकरण के लिए, नाठक में अमिनय, नाव्यधर्मी, 
बृत्ति ओर ग्रज्नंसि का आश्रय लिया जाता है। (विशेष विवरण के लिए 
नाव्यशाल्र ( मस्त ) का १९ वॉ और २० वॉ श्रध्याय देखिए | 
छुटा विघ्च 

छुटा विष्न है अग्रधानता | मुख्य वस्तु हे रसोत्पत्ति | विभावादि सब 
उसके अड्गभभूत हैं । गौण वस्तुओं के शान से हमारे मन की तृप्ति नहीं होती । 
आप विशेषणों पर विशेषण जड़ते चले जाइये किन्तु जब तक विशेष्य का 
नामोल्लेख नहीं करेंगे तव तक काम नहीं चलने का ) यहाँ पर प्रश्न उठाया 
जा सकता है कि स्थायी भावों को ही प्रधान क्यो माना जाय और संचारी 
भाव आदि की गौणता किस आधार पर स्वीकृत की जाय ? इसके उत्तर मे 
कद्दा जा सकता है कि स्थायीभाव कम से कम प्रच्छुन्न अथवा सुप्त अवस्था में 
प्रत्येक मनुष्य के हृदय में स्थित हैं; व्यमिचारी मार्वों के लिए. यह नहीं कद्दा 
जा सकता । ग्लानि, शंका आदि व्यमिचारी भाव सब मनुष्यों के हृदय में 
अथवा सब समय नहीं पाये जाते | निम्नलिखित दो वाक्यों को लीजिए--- 

१--सह मनुष्य ग्लान है। 

२--राम उत्साह और शक्तिसम्पन्न है। है 

जब हम पहला वाक्य पढ़ते हूँ तव स्वभावतः ही यह प्रश्न उठता हे कि 
मनुष्य को क्यों और किस बात पर ग्लानि हो रही है किन्तु दूसरे वाक्य के 
विषय में इस तरह का कोई प्रश्न नहीं उठता | हम यह नहीं पूछना चाहते 
कि राम में उत्साह क्‍यों है | इससे शात् होता है कि उत्साह तो छूदय का 
स्थायी भाव है, ग्लानि नहीं । व्यभिचारी भाव तो सहायक मात्र हैं, प्रधानता 
उनको नही दी जा सकती | किकिणी-नाद सौन्दर्य-इंद्धि का कारण हो सकता: 


रसास्वादन और विष्न.- - ६०६ - 
है किन्तु उससे गो पयस्विनी महीं हो जाती । अभिनवशुप्त ने कहा है--- 
रसध्चनिर्ध यत्र॒5स्ति त्त्र वृन्ध्य॑ विभूषणम्‌ | 
मृताया मृगशावाक्ष्या:कि फल हारसंपदः १ 

जब साथन ही साध्य बन जाता है तब अप्रधानता नामक विष्न रस की 
प्रतीति में बाधा उपस्थित करता है । 
सातर्वा विष्त 

सातवाँ विष्म संशय योग है। अशभ्र॒ आनन्द के भी हो सकते हैं और 

के भी | जहाँ पर इस विषय में संशय बना रह जाय वहाँ भी रस का 
सम्यक आस्थादन नहीं हो सकेगा। थदि किसी श्लोक में अश्र्‌ -प्रवाह, 
चिन्ता और पीड़ा का वर्णन किया जाता है तब यह संशय बना ही रहता है 
कि यहाँ विप्रलम्भ श्रज्ञार की व्यंजना की जा रही है अथवा करुण रस की | 
क्योंकि विप्रलम्भ और करुण दोनों रसों में ही अश्र्‌ -प्रवाह अनुभाव के रूप 
में देखा जाता है और चिन्ता और पीड़ा भी दोनों के संचारी भाव हैं | यदि 
विभाष का वर्णन कर्‌ दिया जाय तो यह संशय दूर हो जाता है क्योंकि 
करुण रस निरपेत्ष भाव और विप्रलम्भ शल्लार सापेक्ष भाव लिये रहता है | 
अर्थात्‌ करण रस में आलम्बन की सत्ता ही नहीं रह जाती, उसकी मृत्यु 
दिखलाई जाती है, विप्रलम्भ में ऐसा नहीं होता, वहाँ पर आलम्बन से 
वियोग मात्र होता है | 

भारतोय साहित्य में रस का बड़ा सुन्दर विवेचन हुआ है। आधुनिक 
विकसित मनोविशान के सिद्धान्तों के आधार पर यदि रस का विवेचन किया 
जाय तो साहित्य का बड़ा उपकार हो । 


्ी 


श्ि० रख़च एसए 8० 
सन्‍्त-साहित्य को मुल-चेतना 


उपनिषदो ने महत्‌ की जिस शान-गरिमा द्वारा भारतीयों फी चिन्तन- 
क्रिया को सजग किया, वहाँ पाणिटत्य और विद्वत्ता से शूत्य जन-समुदाय को 
अपनी ओर खीच न सकी । हजारों त्तरह के विचारों में फैला हुआ भारतीय- 
दर्शन आराम लोगो के जीवन को स्पर्श न कर सका। वेद और उपनिषद्‌ के 
अपरिमेय-ज्ञान-स्नोत्त जनता की भावना को स्पर्श न कर सकने के कार चूल 
राये--उनके भीतर की चेतना-शक्ति प्राण-विहीन होकर वर्षों त्तक विद्वत्‌- 
मंडली की तक-क्ीड़ा का आधार बनी रहो | उसमें रस न रहा, भक्ति न 
रही । धर्म यदि सत्‌ को छुदय में धारण करने का नाम है; तो मध्य-युग का 
हिन्दू-धर्म, धर्म न रह्य | कुछ पुस्तको में आवद्ध व शुप्क दार्शनिक सिद्धान्त 
मात्र रह गये । उनसे मला व्यापक मानवता अपनी भाव-पिपासा की तृप्ति 
कैसे करती ? फिर उस असीम को वर्ण और जाति की कठोर श्द्डला में ऐसा 
जकड़ा कि उसकी हवा भी आम लोगों तक न पट्ठेच सकी । अनधिकारी 
और दलालों के द्वाथों में पड़कर हृदय के इस व्यापार का दिवाला ही निकल 
गया । पर धर्म से विमुख ऐसे समाज को आगे ले चलने का श्रेय है स्वामी 
रामानन्द को | सच पूछा जाय तो मध्य-्युग की सारी स्वाधीन चिन्ता के 
शुरू रामानन्द थे--- 

भक्ती द्राविड़ उपजी, लाये रामानन्द | 
परकठ कियो कबीर ने, सप्त द्वीप नवसंड ॥ 

उन्होंने रैदास, कबीर, घन्ना, सेना और पीपा आदि को दीक्षा देकर 

जाति और जन्म के स्थान पर भक्ति और प्रेम की प्रधानता स्वीकार की-- 
जाति पॉति पूछे नहिं कोई। 
हरि को भजे सो हरि को होई ॥ 

निस्सीम को भाव-साथ्य त्तक पहुंचाने की यह पहली सफल साधना थी। 
प्रेम-साध्य की यह शक्तिमयी हृदय वीणा हिन्दुस्तान के कोने-कोने में बज 
उठी । हिन्दू-म॒स्लिम दोनों ने इस परमात्म-तत्व की दीक्षा इन रमते जोगी 

श्ण्ड 
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और धूमते फकीरों से ली-- 

इसक अलह की जाति है, इसक अलहद का अंग | 

इसक अलह मौजूद है, इसक अलह का रंग ॥ 

एके अक्षर प्रेम का पढ़े सो परिडत होय” की विचार-लद्दरी सभी जगह 

लंहराने लगी | यह पंडिताई को, भाव-शूल्य विद्वता की चुनीती थी--यह्द 
अंसीम की संकीर्णता को फटकार थी | साम्य की विषमता को चेतावनी थी । 
रामानन्द की उपासना पद्धति की स्वतन्त्रता, उनकी उदारता, उनकी भक्ति- 
प्रधान शञानधारा हमें मध्यकाल में श्रतिविम्बित होते दिखाई देती है । 

«  सन्‍्तों की इस विचार-धारा की तीन विशेषताएं हँ--(१) धर्म को समा- 
नता, (है) व्यवहार की समानता और (३) लोक-जीवन की समानता | और 
इनके जीवन की इस साम्य-च्रिवेणी की मूल-चेत्तना एक ऐसी अपरिमेय शक्ति 
के भीव-सानिध्य द्वारा पैदा हुई है, जो निगु ण और निराकार के तत्व अपने 
में रखते हुए भी कोरी निगशु ण-भावता की जननी नहीं, बल्कि प्रेम-प्रधान 
ऐसे व्यक्तिगत ईश्वर का ध्वरूप धारण कर हृदय लोक में पेंदा हुई, जिसमें 
केवल ज्ञान-गम्य प्रेम का आभअ्रय ही न था, वसन्‌ साधक और साध्य के भाव 
का मेल भी था | सन्‍त और अनन्त का प्रेम-योंग था। यही कारण है कि 
. जहाँ यह ठोस रूप से उपासना-दोषों से मुक्त है, वहीं निशु श-निराकार के 
. रूखे पन और अगमता से भी दूर है। उनका हृदय प्रेमी और प्रेम पात्र 

अथवा प्रियतम-ओऔर प्रिया का सहेट्स्थल बन जाता है। और तत्‌ रूप वह 
जगत के सभी हृदयों को उसी मस्ती, उसी इश्क की बेताब का शिकार बनता 
. है--अपने प्रियतम का उपासना-मन्दिर मानता है | तिरा साई तुज्म में? का 
यह अद्वट विश्वास द्वी उनके दृदय से प्रेम-त्रिधारा के रूप में फूड निकला | 
सन्‍्तों के धर्म की साम्म्भाव-सरिता में सहज साधना ओर प्रेम-भक्ति के 


'कमल खिल उठे--- 
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साथों सहज समाधि भली। 
गुरू प्रताप जा दिन से उपजी- 
सा दिन दिन अधिक चली ॥ 
. -कमल भी. ऐसे, जिन्हें कभी मुरकाना आता नहीं। और उनकी प्रेम- 
भक्ति ! वद्द तो विरद्द में ड्रबी हुई--अपूर्य को सम्पूण में मिला देने की. 

सीमा को असीम में खपा देने की व्याकुल साधना है--- 
तुम बिन व्याकुल केसवा, नेन रहे जल पूरि। 
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उनके व्यवद्यार-साम्य की पवित्र गद्जा में भोतिक-स्थिति' की मेद-मावनों 
से विपरीत, आत्म-समता और बन्धुत्व की भाव-लद्दरी उठी | 'लाली मेरे लाल 
को, जित देखें तित लाल |? अपने लाल की ऐसी व्यापक उपस्थिति भला 
उनके हृद्॒य में भेद-मावना केस उत्तन होने देती ! वे तो स्वयं उस लाली के 
रंग में रंग जाते हँ--में भी हुई गई लाल' सभी उत्त एक रूप में मग्न हो 
जाते हैं। भेद-भाव की दीवार चूर-चुर हो गईं। जल का एक-एक कण 
महासागर में मिलकर स्वयं महासागर बन गया | फिर हुई! रहती 

ज्यों ग्रातम अर बात इक त्वों ही राम रहोमः की सुरीली बाँसुरी बजने 
लगी श्रीर उस मत्तानी प्रेम-बॉसुरी के राग ने लोगों को विश्व्वीस कस 
दिया--  * हे 


हे 


जाति भी ओछी, करम भी ओोछा, 
ओला किसव हमारा | 
नीचे से प्रभु ऊँच कियो है, 
कहे रेंदास चमारा॥ 

सन्त-लाहिंत्य को तीसरी विशेषता लोक साम्य ने उस युग को कर्मकाएड 
की संकीर्णता से दूर कर, ईश्वर के इजारे ( ](0009० ) को छिल्न मित्र 
कर, व्यापक मानव-धर्म के बीज जन-जीवन में चोवे--ऐसा धर्म जिसे आम 
लोग बिना विशेष पांडित्य के, बिना विद्त्ता के, केवल मानव और प्रेम के 
मेल से ही समझ सकें--यद्द उस चुग का लोक पतक्त था । उसे ऐसा सहज 
बोध गम्य बनाना कि मामूली आरादमी भी प्रेम की उस हाला को पीकर, 
भक्ति की उस गंगा में नहाकर तृप्त हो जावें । धर्म के प्रचार के लिये घेरे 
नहीं रहें---नाम अनन्त अनन्त के सो सब एक समान” ने जहाँ अलग- 
अलग धर्मों को लाकर एक मंच पर खड़ा कर दिया, वहीं धर्म पर जपीती 
कायम करने वाले वर्गों की उपेक्ता की--उनके मध्यस्थ बनने की उसे आव- 
श्यकता न रही । राजा और प्रजा के बीच का सीधा सम्बन्ध कायम हुआ | 
इन.सब कारण से ही सन्तों के उस युग में हमें लोक-साम्य की ज्योति चम- 
कती दिखलाई देती है | सन्त युग ब्राह्म-धर्म और शास्त्र-धर्म के विरुद्ध एक 
प्रतिक्रिया है। यह धार्मिक क्रान्ति इतनी महान्‌ है कि उस समय की राजमै- 
तिक शक्ति भी इसके प्रभाव से अक्वती नहीं रही | सन्‍त युग धार्मिक प्रगति 
का युग था। प्रगतिवाद' भाव के अभाव-पक्त की-दृष्टि से नहीं---अपने फैलाव 
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और ग्रसार के कारण । धर्म में प्रेमोल्लास और भक्ति विभोरता की रागनी 
ग़ाकर उसे ऐसा सहज और आकर्षक बना दिया कि बिना वेद शास्त्र, कुरान 
या अवेस्ता शान फे आम-लोग उसकी ओर प्रेम-विहल हो, मतबाले हो 
दौड़े । जिन भगवान के निराकार स्वरूप को तादात्म्य करने की कठोर भावना 
ने उन्हें अभी दक़ उसकी ओर विचार थी न करने दिया या, आन वही 
, भगवान व्यक्तिगत उपासना, प्रेम-भक्ति का रूप धारण कर जन-समुदाय में 
व्याप्त हो उठे | इस सचे और लोक-धर्म ने कर्मकारड को चैलेंज दिया, 
पूजा ओर बलिदान की कुप्रथाओं को भककमरोर फेंका और कोरी दार्शनिकता 
'की तिरस्कार पूर्ण दृष्टि से देखा | जनता को विश्वास हो उठा कि ईश्वर- 
साज्षात्‌ का मार्ग वेदों ओऔर कुरान का मार्ग नहीं, वह तो भक्ति का रास्ता है | 
जिस तरह बेद कालीन कर्मकाण्ड शोर बाह्य उपासना के विरुद्ध शान- 
गम्भ उपनिषद्‌ ने आवाज उठाई, उसी तरह भाव शूज्य कोरी उपासना कौर 
बाह्य-पूजा से ही ईश्वर तक पहुँचाने की कूटी धारणा वाले ब्राह्मण-धर्म को 
सन्तों के सहज-धर्म ने पीछा हटा दिया | पूरा सन्त-साहित्य 'सहज-धर्म? की 
'सहज-साधना! से अनुप्राणित है। यह 'सहज-साधना? की ज्योति, सहज- 
भावना की सरिता, एवं सहज-प्रेम की बॉसुरी हिन्दी साहित्य में सन्‍्तों की 
एक अमर देन है, और इस सहज साधना के तीन दृढ़ स्तम्भ हैं । जिनके 

ऊपर ही लय और ब्रह्मसाक्षात्कार की, दुनियाँ खढ़ी है | 

वू तू करता तू हुआ, मुझे रही न हूँ | 
बलिदारी था नाम की, जित देखूँतित तू ॥ 

. गुरु क्ृपा से सच्चा राध्ता मिलता है। वही परम गुर रहस्यमत्र के 
रहस्य को खोलता है | भक्त की जिशासा, उसकी एकाग्रता 'सबद! के साथ 


: थोग करती है--- 
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रस गगन गुफा में अजर भरे । 
बिन बाजा भऋनकार उठे जहेँ , 
समुक्ति परै सब ध्यान धरे ॥ 
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: हृदय में 'सबदः के इस बोध ने हृदय को हो बदल दिया--वह दृद॒यं, 
राम का हृदय हो गया--उनके प्रेम का शीशा बन गया । जो बिना पि* 
के, बिना ग्रेम-राय के एक क्षण भी जीवित रहना नहीं जानता | इस सबद! 
की सिद्धि ही ब्रह्म से योग कर अन्तर में ज्योति जगा देती है जिससे प्रेमी 
का कश-कण जगमगा उठता है--- 
हे दरिया सतशुरु कृपा करि, सबद लगाया एक | 

.. लागत ही चेतन भया, नेतर खुला अनेक ॥| 
इस खिड़की के खुलते ही भक्त को प्रेमललोक की काँकी दिखलाई देने 
लगती है। संसार के सारे व्यापार उसे फरीफे लगने लगते हैँ । हमारे बाह्य 
बन्धन कमनोर' हो उठते हैं| थोड़ी-सी रटन उस बन्धन को तोड़ फेंकने में 
समर्य होती है-- 
दरिया दूजे धरम से, संसय मिटे न सल । 
राम नाम रटता रहे, सर्व धर्म का मूल ॥ 
निश्चय की इस अवस्था की प्राप्ति के बाद, धर्म की कुजी राम नाम! 
के हाथ आते ही उसका मिलन का आ्रात्म-विश्वास दृढ़ हो जाता है। उस 
विश्वास सूत्र के सहारे वह और आगे बढ़ता है, ठुनियाँदारी की उसे सुध दी 
नहीं रहती, नाते-रिश्ते सब छूट जाते हँ-- 
दरिया साध और स्वॉग का, क्रोड़ कोस का बीच | 
राम रता साँचा मता, स्वॉग काल की कीच ॥ 
इस प्रकार आत्मा जब अदम्य उत्साह से भर गई, राम की रट जब लग 
गई, 'सबद! का राग जब गूँज उठा फिर क्‍या रद गया £ अन्तर-ज्योति की 
भमसाल ले आशिक प्रेम-लोक में 'साई'?! को खोजने निकलता है पर प्रेम की 
. परीक्षा अ्रभी पूरी कहाँ हुई ! उसका साई? आँख मिचौनी करता हुआ आगे 
: बढ़ता जाता है | अब उसे यद्द वियोग असहा हो उठता है | विरह की पीर 
' झे आत्मा छुटपटा उठती है | विरद्द की तीखी अनुभूति से आ्रन्तरिक प्रेममयी 
साधना की यमुना में तरंगें उठने लगती हैं। उनसे कभी परिचय तो नहीं, 
, परूतु भीतर उनसे मिलने की ललक है, वह एक क्षण भी शान्त नहीं 
रहने देती-- 
' च्याकुल विरद्द, दीवानी, करे नित नैनन पानी। 
हरदम पीर दिल की खठके, सुधि बुधि बदन हिरानी ॥ 
भगवन्‌ अपने भक्त की ऐसी दशा कहाँ तक देखें ! और इधर भक्त भी 
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ऐसा रमा, प्रेम में ऐसा भूला, विरह में ऐसा जला कि उसे शरीर की सुधि 
भी मे रही । उसके प्रेमी हुद्य की नारी? साई? से संयोग करने को तड़प 
उठती है | उसमें सती का तेज चमकने लगता है--- 
कहँ कबीर हरि दरस दिखाओ । 
हमहि चुलाओ कि तुम चलि आओ ॥ 





अथवा-- 
या खानादर आ एजों या खाना विपरदाजम | 
फिर क्या ! अब तो स्वयं नंगे पेरों दौ़ते हैं। शान्त और अनन्त की 
यह संयोग झॉकी हृदय में प्रतिप्ठित हो जाती है। मिलन के इस अठलित 
आनन्द में मक्ति को 'सुध-बुध रहे न कोयः | साधक ओर साध्य की यह चर 
साधना यहीं पर सफल होती है| प्रेम का यह लय उसे अपने में“समेंट लेता 
है । अपने प्यारे का दीदार उसे अपने भीतर ही मिल जाता है और तब 
उसके हृदय से भ्रेप्ठ-दर्शन का करना कल-क्ल करता हुआ बहने लगता है- 
ह दिल के आइने में है तस्वीरे यार | 
है जब जरा गर्दन भ्ुकाई देख ली] 


[।]॒ 


#ॉी ि 


श्री कन्हैयालाल सहल एम० ए० 
साधारणीकरण' का शास्त्रीय विवेचन 


बह ०] 


श्रमिज्ञान शाकुन्तल के प्रथम अछ् की कद्दानी एक वाक्य से कही जा 
सकती है किन्तु कवि कुल-गुरु ने तपोवन की सुषमा, पृष्प मारावनत लताओं 
तथा कुजों का सौन्दर्य, शकुन्तला द्वारा पौधों की सिंचाई, सहेलियोँ का 
वारतालाप, शक्कुन्तला की निसर्ग-सुन्दर र्मणीय आकृति आदि विभावगत 
घर्णन के साथ साथ नायिका की लजाशीलता, उसके कठाज्षादि अनुभावीं 
तथा औत्सुक्य आदि संचारी भावों के चित्रण हारा जो रस की मंदाकिनी 
अवाहित की है वह किसी भी प्रकार के एक वाक्य मात्र से कब सम्मव थी १ 
कविता वस्तुतः इतिबृत्त नहीं है, काव्य में पातावरण का चित्रण अपेक्षित 
होता. है । किसी मनोविज्ञान की पुस्तकों में प्रेम का विस्तृत विश्लेषण पढे 
लेने पर भी रसोद्बोध नहीं हो सकता । काव्य, अर्थ-अहण मात्र करवा करें 
अपने कत्त व्य की इतिभ्री समझने वाला तुद्धि का व्यापार नहीं है, काव्यगत 
रसास्वादन तो बिंवग्रहण आदि से हो होता है। केवल अ्रज्ञार रस का नाम 
लेने से रस की निष्पत्ति नहीं हो सकती | जब आप यह कहते है कि इस 
कविता के पढ़ने में मुझे बड़ा आनन्द आया तो जरा विश्लेषण करके देखिये 
तो ज्ञात होगा कि कि ने अपनी कल्पता-शक्ति द्वारा शब्दनशिल्प का आश्रय 
ले ऐसा रूप-विधान आपके सामने उपस्थित किया जिसने आपको तत्मयता 
की स्थिति में लाकर रस मग्न कर दिया | नास्य-शास्त्र के प्रसिद्ध सूत्र में भी 
जहाँ घिभाव, अनुभाव तथा ज्यमिचारी के संयोग से रस-निष्पत्ति का सिद्धांत 
उपस्थित किया गया है, प्रकारान्तर से यही बात कही गई है। विभावादियों 
में जहाँ केवल विभाव अथवा केवल अनुमावादि के वर्णन में रस मिलता है 
बहाोँ रस के अन्य अ्रवयवों का अध्याहार अथवा आजक्षेप कर लेना पड़ता है। 


रक्त 
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रू कपल सी की कमर की के मल +अमं३/ अरब २6४३2, 


मरत-मुनि के उक्त सन्त से रस-सिद्धान्त का पृष्ठा स्पश्ीकस्ण ने हो सका, 
इसलिये पखवतीं अनेक व्याख्याताओं ने अपने अपने दृष्टिकोण से इस बत् की 
विविध व्यास्याएँ उपस्थित की जिनमें से भद्ट लोल्लब, शंकुक, सदमे 
और अमिनवगुप्त इन चार व्याख्याताओं के नाम विशेषतः उल्लेलनीम है| 
भट्ट लोल्लट ने मूल पाच दुष्वन्तादि में रस की निष्पत्ति स्वीकार करते च्फ 
यह बतलावा कि अ्रमिनेता के रक्त, वेशभूषा, कार्य कलाप आदि को 
दर्शक उस पर दुष्यन्तादि का आरोप कर लेने के फाएण चमत्क्षत हो जाते ६ | 
यह मत उत्पत्तियाद के नामसे प्रचलित हुआ । आचार्य शंकुक का मत, जिन्होंने 
यह प्रतिपादित किया कि रस की स्थिति तो मूल पात्र में ही पाई जाती है, 
झनुमान से दर्शक अभिनेता को ठुष्पन्तादि मानकर चमत्कार पूर्वकुं,श्रानस्ित 
हो जाते हैं, अनुमितिवाद कहलाया । रस सूत्र के प्रसिद व्याख्याकार भट 
नायक ने (जो साधारणीकग्ण सिद्धांत के उद॒मावक़ भी हैं) इन दोनों व्याज्या- 
ताओं के मत को उदोष सिद्ध किया । भद्द लोल्लट और शंकुक का मत “ताट 
तथ्य और आत्मगनत्व"' नामक दोषों से दूषित था | उक्त दोनों व्याख्याताओं 
के मतानुसार दर्शक पात्र के भावों को दूसरो के भाव समभता है। यद भी 
बढ़ी बेतुकी घात दे कि रस उत्तन्न तो होता है अनुकार्य ( दुष्पन्त आदि ) में 
और उसका उपभोग करता है दर्शक । इससे जद्दों समानाधिकरण के सिद्धाँव 
में बाधा पहुँचती है वहां दूसरी ओर यद्द प्रश्न भी उपस्थित होता दे कि यदि 
दर्शक पात्र के भावों को दूसरों के भाव समभना है तो उसे क्‍या पड़ी है जो 
वह इसमें दिलचस्पी ले! चद ऐसी हालत में तव्स्थ हो जायगा । फिर 
यदि दर्शक पात्र के स्थान में अपने को समझने लग जाय'(तब मी 
रस की सम्यक्‌ प्रतीति नहीं होगी क्योकि दर्शकों के सामने प्रेम व्यापास्-प्रदर्शन 
में लज्ा आदि स्वाभाविक ही है ओर जैसा भद्नायक के सिद्धान्त की व्याख्या 
करते हुए. परिडतराज ने कहा हे--रस हमारे साथ सन्वन्ध रखता है?! यह 





हि विभादूँह 
प्रतीति भी नहीं ठहर सकती क्योंकि शकुन्तलादिक दर्शकों के तो विभाकेई - 


नहीं--वे उनके मे म आदि का तो आलंबन हो नहीं सकतीं; क्योंकि सामाजिक 
से शकुन्तला आदि का लेना देना कया ? और बिना विभाव के आलम्बन 
रद्दित रस की प्रतीति हो नहीं सकती; क्योंकि जिसे हम अपना प्रेम-पात्र सम- 


भता चाहते हैं उससे हमारा कुछ सम्बन्ध तो अवश्य होना चाहिये कि वह * 


हमारा प्रेम-पात्र बन सके | आप कहेंगे कि स्त्री होने? के कारण वे साधारण 
रूप से विभाव बनने की योग्यता रख सकती ह | यह भी ठीक नहीं क्योंकि 
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: खत्रीत्तो हमारी बहिन आदि भी दोती हैं, वे भी विभाव होने लगेंगी ।” 


भट्ट लोललठ और शंकुक के मतों में एकं बड़ी भारी त्रुटि यह भी थी कि 
उनसे करुण-रस में आनन्दानुभूति की समस्या का कोई हल नहीं मिलता; 
उल्टी उलभत और बढ़ जाती है । ऐतिहासिक पात्रों को जिन कष्टों का 
सामना करना पड़ा था, उनका वर्शन पढ़-सुन कर अथवा देखकर पाठक, भ्ोता 
अथवा दर्शक में दुख की ही अनुभूति होनी चाहिए किन्तु वस्तुतः ऐसा नहीं होता 
भट्ट नायक ने इस समस्या के समाधान का भी सफल प्रयत्न किया। नाटक 
में जहाँ शकुन्तला का उल्लेख किया जाता है वहाँ शब्द की अ्भिधा शक्ति से 
दुष्यन्त की स्त्री अथवा कण्व की दुहिता वा ही बोध होता है किंतु काव्य और 
नायक में केवल अभिधा से ही काम नहीं चलता | इस लिये भट्ट नायक ने 
भावकत्व क्लीर मौजकत्व नामक दो अन्य शक्तियाँ की कल्पना की । यह सच है 
. कि सहृदय पहले पहल तो शकुन्तला को व्यक्ति-विशेष के रूप में दी देखता 
है | काव्य में कवि-कर्म कौशल तथा नाठक में साज-सज्जा और ॥/मिनय-सौष्ठव 
आदि के कारण पाठक या दर्शक जो कुछ वह पढ़ता है या देखता है उसी में 
आत्म-विभोर होकर बास्म्बार उसी का ध्यान करने लगता है। इसे भावना 
कहा ज्ञांता है और जिस शक्ति के द्वारा यह व्यापार निष्पन्न होता है' उसे 
' भट्ट नायक ने भावकत्व के नाम से अभिहित किया है।इस मावकत्व के 
कारण शकुन्तला का शकुन्तलात्व नहीं रह जाता, वह मात्र नारी के रूप में ही 
दर्शक के सामने थाती है। देश और काल का बन्धन भी उस समय लुप्त हो 
- जाता है। विभावादियों का सामान्य रूप में परिवर्तित हो जाना ही शास्त्रीय- 
भाषा में 'साधासणीकरस्णः कहलाता है |# भट्ट नायक का कथन है कि 
. भावकत्व के अन्तर एक तीसरी क्रिया उत्पन्न होती है जिसका नाम है भोज- 
कत्व अर्थात्‌ आस्वादन करना । इस क्रिया के प्रभाव से हमारे रजोगुण और 
तमोगुण का लय हो जाता है और सतोगुण के आधिक्य से मन आलोकित 
होड़ ठता है, छृदय की संकीर्णता जाती रहती है, हमारी ब्ृत्ति आनन्दाकार 
न्ीडीभभभजजह"फैमफैहजनहपैपैपभपैपपपैप।।/ 
या ७ शआमिनव भारती प्रृष्ठ २७८ में भट्ट नायक के मत का उल्लेख करते 
हये कहा गया है--निबिड़ निजमोहसंकटता निवारण कारिणा विभावादि- 
साधारणीकरणात्मना अमिधातोदितीयेनाशेन भावकत्वव्यापारेण भाव्यमानों 
? रस) |?! ह 
ष्द 
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हो जाती है 8 आचार्य भम्मः के शब्दों में व्ताथांस्ण भाव के चल से उस 
समय के रुब परिमित प्रमतिमाव विगलित हो जाते हैं। उससे एक ऐसे 
अपरिमित भाव का उन्मेप होता है, जिनमें और कोई वेद्यान्तर सम्पर्क टिक 
नहीं पाता |”? योग के अ्रम्यास से जिस प्रकार सत्य की अधिकता प्राप्त की 
जाती है, उसी प्रकार रजोगुय और तमोगुण के विलीन हो जाने से मन 
एक़ाग्र हो जाता है | मन की इस एकाग्रता में दुःखात्मक घर्णन भी हमें रस- 
मग्न करने में समर्थ होते हैँ । “श्सात्मक बोध के विभिन्न रूप?” में आचार्य 
शुक्ल ने भी यह प्रश्न उठाया है। “क्रोध, भय, जुग॒ुप्सा और करुणा के 
सम्बन्ध में साहित्य प्रेमिवो को शाचद्‌ कुछ अड़चन दिखाई पढ़े क्योंकि 
इनकी वास्तविक अनुभूति ढुःखात्मक होती है | रसास्वाद आनन्द स्वरूप कहा 
गया है, अतः दुःख की रूप अनुभूति रस के अन्तर्गत केसे ली जा, सकती है, 
यह प्रश्न कुछ गढ़बढ़ डालता दिखाई पड़ेगा | पर आनन्द? शब्द+को व्यक्ति 
के सुखभोग के स्थूल अर्थ में अहख करना मुझे? ठीक नहीं जेंचता | उसका 
अर्थ में हृदय का व्यक्ति-वद्ध दशा से मुक्त और हलका होकर अपनी क्रिया में 
तत्पर होना ही उपयुक्त समझता हैं। करुण-रस-प्रधान नावक के दर्शकों के 
सम्बन्ध में यह कहना कि “आनन्द में भी तो ऑच आते हैं? केवल बात 
टालना है | दर्शक वास्तव में दुख का ही अनुभव करते हैं । हृदय की मुक्त 
दशा में होने के कारण वह दुःख भी रसात्मक होता है ।” किन्तु अमिनव 
गुत्त ने अभिनव भारती में रसो की आनन्द्रूपता को भी स्वीकार किया है। 
भइनावक ने जिस प्रकार भरत के रस सूत्र की व्याख्या की है उससे 
तटल्थ तथा आत्मगदत्व दोषों का भी परिहार हो जाता है। साधार्णीकरण 
को समभाते हुए मम्मठ भट्ट ने कहा है--ये सब॒ भाव मेरे, मेरे शत्रु के 
अथवा तटल्थ किसी के हैं, या न मेरे, न मेरे शत्रु के और न तटत्थ किसी 
के हैं---बह समस्त संकीर्ण सम्बन्ध विशेष स्वीकार अथवा परिहार यहाँ नहीं 
चलता | साहित्य क्षेत्र में जो माव होता है, वह साधार्ण-समस्त सम्वन्धा- 
तीत है | साधारणीकरण की इस प्रकार व्याख्या करने पर तो तटस्थ और 
अ्मगतत् का प्रश्न ही उपस्थित नहीं हो सकता | 
__ अभिनव शुत्त ने भी साधारणीकरण के महत््व को स्वोकार किया है। 
_# “न रबस्तमसोस्तिस्टकारः, आनन्दाकारादसा, वियनान्वरसिस्का रजत्तमसोस्तिस्कार:, आनन्दाकाराइत्तिः, विपयान्तरतिरस्कारश 
स॒ व्वापारों मोजकत्वमिति वोध्यम्‌ |? 
-काव्यप्रदीपोद्योत्त पृष्ठ ६६ । 





साधारकरणी का शास््ीय विवेचन - श१पू « 


उसके मतानुसार प्रत्येक मनुष्य के हृदय ज्रैं वासना रूप॑ से, स्थायी भाव पाये 
जाते हैं | जब कोई सहृदय कोई-कविता .पढ़ता है या नाटक देखता है तो 
पहले तो बह काव्यगत अथवा नाठकीय पात्रों को व्यक्ति-विशेष के रूप में ही 
देखता है किन्तु बाद में वह अपंनी प्रीढ़-बुिं, नदादिः सामग्री तथा कवि-कर्म 
कीोशल के कारण पात्रों को सामान्य स्त्री-पुरुष के रूप में ,ही देखने लगता 
है | अमिनवगुप्त ने भावकत्व और भोजकत्व को अ्रमावश्यक बतलाकर व्यंजना 
वृत्ति से ही रस सूत्र की व्याख्या की है। 

साधारणीकर॒ण किसका होता है १ यह प्रश्न बहुधा उठाया जाता है। 
यह याद रखना चाहिए कि रस्-सूत्र की व्याख्या करते हुये भद्ननायक ने 
साधारणीकरण सिद्धान्त की उद्भावना की थी, इसलिए, संस्कृत आलझ्ञारियों 
के-मतानुसार तो विभाव ( जिसमें आश्रय, आलम्बन तथा उद्दीपन का समा- 
वेश कियो जाता है ), अनुभाव, संचारीमाव तथा स्थायीमाव सभी का साधा- 
रणीकरण होता है| 

काव्य-प्रदीप में तो स्पष्ट शब्दों में कहा गया है-- ' 

“पेन हि व्यापारेश विभावदयः स्थायी च साधारणीक्रियन्ते ।!! 

३--अवश्रान्तिर्पतैव दुःखम्‌ | त्तत एब कापिलेदु :खस्य चांचल्यमेव ग्राया- 

लेनीक्त रजोद्त्ति वद्मिरित्यानन्दरूपता सर्वस्सानाम्‌ ( अमिनव मारती 

प० र८३ ) 
४--ममैंबेते शत्रोरेवेते न तव्ध्थस्येबेते, न ममैबेते न शत्रोरेवरते न तट्स्थस्थै- 
- > बेते इति सम्बन्धविशेषस्वीकार परिह्दार नियमानध्य बसात्‌ साधारण्वेन 

प्रतीतैरभिव्यक्तः | 





( काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास ) 
भट्टनायक के शनुसार रस सूत्र की व्याख्या निम्नलिखित दंग से की 
जाती है--विभावानुभावव्यमिचारिसंयोग से रस की निष्पक्ति होती है। यहाँ 
पर संयोग शब्द का श्र्थ है सम्यकयोग -अर्थात्‌ साधास्णात्मना ज्ञानम | 
“पचभाव, अनुभाव और व्यमिचारी भावों के सम्यक अर्थात्‌ साधारण रूप से 
यंग अर्थात्‌ भावकत्व व्यापार के द्वारा भाषना करने से स्थायोभाव रूप 
उपाधि से युक्त सत्व गुण की इद्धि से प्रकाशित, रस की निष्पत्ति अर्थात्‌ 
आस्वादन होता दे [? 


क्री नन्ददलारे वाजपेयी एम० ए० 


हिन्दी समीक्षा की प्रगति 


भारतेन्दु दरिश्वद्ध तक हिन्दी समालोलना अपने नए रुप मं झवतरित 
नहीं हुई थी | तव तक बह लक्षण-अन्वों में रखो, अ्लंकार्ों, नाय्की कर 
विशेषकर नासिकाओं की सजी-मात्र चनी हुई थी। वैसे रस ओर अलंकार, 
नायक और नाथिका--साहित्यिक समालोचना के आआधार-भूत्त तत्व ये ही 
हैं, पर लिन लक्षण प्रन्थी की बात में कह रहा हैं, उनमें इन तत्वें की मीमांसा 
बहुत ही स्थल इृष्टि से की गई थी। इसका परिणाम यद्द हुआ कि सादित्विक- 
शास्त्र श्रधवा साहित्य-अनुशासन का कार्य इन लक्षण प्रस्थों से नहीं पथ 
सका । अनुशासन तो दूर, साहित्य का साधारण मार्ग-निर्देश अथवा श्रच्छे 
बुरे की पहचान दक ये नहीं कर सके । फिर इन्हें साहित्व समीक्षा की दि 
किस अर्थ में समझा जाय; यह भी एक समस्या दी है । 

साहित्विक हार के चुग में आलोचना का दास भी हो जाता दे । मार- 
तेन्दु इस्श्चिन्द्र के पूर्व जो दशा साहित्य की थी, वही इन लक्षण पन्धों की 
भी । दोनों ही संस्कारदीन, परम्परानद्ध और अमन्तर्दिषट-रहित हो रहे थे | जिस 
प्रकार के लक्षुणु-ग्न्थ हिन्दी में उस समय प्रस्तुत किए गए, उर्नेँ देख कर 
यह निःसंकोच कद्दा जा सकता है कि इन लक्षण-मअन्थों का अत्तुत किया 
जाना किसी भी समुत्नत साहित्य युग में सम्भव ने था । 
खुलीं, और यद्द ग्रामासित हुआ कि रस किसी छुन्द विशेष में नहीं है, वह 
तो मानव-संवेदना के विस्तार में है। नायक मायिका कथि जी की कल्पना 
में निर्माण होने के लिये नहीं हैँ, वे तो प्रगतिशील संसार की नानाविधि 
परिस्थितियों ओर उस दुख को त्तरज्नों में ड्बने-टतरने और घुलकर निलतरने 


के लिए हैं, और काव्य कला का सौप्ठव भी अनुभूति की गहराई में है, शब्द- 


कोप के पन्‍ने उलवने में नहों ! 
यह प्रकाश हमें इस बार पश्चिम से मिला । सुनने में यह बात श्राश्वये- 


जनक मालूम देती है, पर यह सच है कि तुलसीदास का महत्व हमने डाक्टर 
११६ हे 


व्च्न्चिल्कू व 





हिन्दी समीक्षा की प्रगति बी 


अीजीजीज, 











ग्रियर्सन से सीखा | उसके पहले गोसाई' जी के मानस? का एक धार्मिक 
अन्थ के रूप में आदर अवश्य था, पर काव्य तो बिहारीलाल, पद्माकर और 
केशवदास का ही उत्कृष्ट समका जाता था | उसके पहले क्या, उसके पीछे 
भी, हमारे साहित्य में ऐसे अन्वेषकों की कमी नहीं थी, जिन्होंने “बिहारी? 
की होड़ में देव” को तो ला रकखा पर कबीर, मीरा, रसखान और जायसी 
के लिए मौन ही रहे | रीतियुग के ये अप-द्ू-डेट? हिन्दी के प्रतिनिधि हैं । 
ठीक इसके विपरीत परश्डित महावीर प्रसाद द्विवेदी साहित्य में रीत्ति- 
परम्परा के घोर विरोधी और कद्दर नेतिकता के पक्षपाती होकर आए; । उन्होंने 
सामग्रिक आदर्शों को प्रधानता दी और पुराने कवियों की तुलना में मारतेन्दु 
हरिश्वन्ध तथा श्री मेथिलीशरण गुप्त के काव्योत्थान की सराहना की | इस 
अग्रगामिता का प्रसाद द्विवेदी जी को यह मिला कि कई बार प्रस्ताव किए, 
जाने पर भी विश्वविद्यालयों ने उन्हें सम्मानित डिग्री देना अस्वीकार कर 
दिया | परन्तु प्रथम बार साहित्य में जीवन की वास्तविकता का आवाहन करने 
वाले आचार्य द्विवेदी जी को इतिहास ने अपनी अ्रमर उपाधि दी है | 
- दिबेदीजी के समकालीन परिडत पद्मसिंह शर्मा भी आलोचना के क्षेत्र में 
काम कर गये हैं। शर्मा जी बिहारी की काव्य-कला के बड़े प्रशंसक थे । थे 
उदू-फारसी के भी परिडत थे और हिन्दी में उन्हें उदू कारसी का मुकाबला 
कर सकने वाला काव्य-चमत्कार कहीं मिल सकता था, तो बिहारी में दी । 
उनका क्रुकाव काव्य सजा और चमत्कार की ओर अधिक था | वे शब्दों के 
अद्भुत शिल्पी और अमभिव्यञ्ञना सौन्दर्य के परम प्रवीण पारसखी थे । उनकी 
फैसी दृष्टि हिन्दी-साहित्य-समीक्षा के विकास में स्मरणीय रहेगी । 
इसी समय अध्यापक श्यामसुन्दरदास का 'साहित्यालोचन”' अन्थ हिन्दी में 
प्रकाशित हुआ, जिसमें साहित्य सम्बन्धी कुछ सैद्धान्तिक व्याख्यायें की गई 
थीं, नाटक, उपन्यास तथा कद्दानी आदि साहित्याज्ञों का स्वरूप निर्देश करते 
हुये निबन्ध लिखे गये थे, जिनका बड़ा ही मामिक प्रभाव हिन्दी आलोचना 
पर पड़ा | पश्चिमी और भारतीय साहित्य-तत्वों की आरम्भिक ठुलना साहि- 
त्यालोचन' में छन्दर ठक्क से की गई है | 
हिन्दी-समीक्षा की इसी आरम्मिक ओर नवचेतन अ्रवस्था में पंडित राम- 
चन्द्र शुक्त का आगमन छुआ । उन्होंने रस ओर अलक्कार-शास्त्र को नई मनो- 
वैज्ञानिक दोप्ति दी और उन्हें ऊँची मानसिक भूमि पर प्रतिष्ठित किया | 
इस प्रकार रस और अलक्लार हिन्दी समीक्षा से बहिप्कृत हो जाने से बचे | « 


+ १६४८ सं।हित्य समीक्षांज्ञलि 








दूसरे शब्दों में शुक्त जी ने समीक्षा के भारतीय सांचे के लिए यद्द दावा भी 
किया कि भविष्य की हिन्दी समीक्षा का निर्माण इसी आधार पर होना 
चाहिये । * 

यह दावा करते हुए, शुक्क जी ने रस और अलझ्लार आदिको को लक्षण- 
अन्‍्थों वाले निःशक्त रूप में न रहने देकर उन्हें नवीन प्राणों से अनुप्राणित 
कर दिया | उन्होने उच्चतर जीवन-सीन्दर्य का पर्याय बनाकर रस ओर अलक्लार 
पद्धति का व्यवहार किया ) जहाँ त्तक उनकी प्रयोगात्मक आलोचना हैं, 
उन्होने तुलसी ओर जायसो जैसे उच्चतर कवियों को चुना और उनके ऊँचे 
काव्य-सौन्दर्य के साथ रस और अलझ्लार का विन्यास करके रस-पद्धत्ति को 
अपूर्य गौरव प्रदान किया । और साथ ही उन्होने काव्य की स्थापना ऐसी 
ऊँची मानसिक भूमि पर की कि लोग यह भूल ही गए कि रसों और अल- 
ज्वारों का दुरुपयोग भी हो सकता है | 5 

शुक्ल जी ने अपनी उच्च काव्य-भावना के बल पर समीक्षा की जो शैली 
निर्धारित की, बह उनके लिए, ठीक थी । वे स्वतः तुलसी, सूर और जायसी 
जैसे कवियों की ही प्रयोगात्मक समीक्षा में प्रवृत्त हुए. हुए जिससे उनकी 
आ्रालोचना के पैमाने आप ही आप स्खलित होने से बचे रहे । उत्थानमूलक 
आदर्शबादी विचारुणा से उनका कभी संपर्क नहीं छूठा । 

किन्तु शुक्लजी ने हिन्दी साहित्य का समीक्षात्मक इतिहास भी लिखा है 
और वहाँ उन्हें सभी प्रकार के कवियों से संधक्त होना पड़ा है। यहां हम 
देखते हैँ कि शुक्नजी ने कतिपय व्यक्तिगत रुचियों और मतों का श्राग्रह किया 
है, अतणव वे सब कवियों के साथ पूर्ण तटस्थता नहीं बरत सके हूँ | कथा- 
त्मक साहित्य को उन्होंने मुक्तक-रचना को ठुलना में श्रेष्ठता दी है, क्योंकि 
काव्य में जीवन की नाना परिस्थितियों और प्रसड्ढों के चित्रण में वे काब्यत्व 
देखने के अभ्यासी ये । निगु ण॒ मत के प्रथम कवि कबीर की अपेक्षा वे सगुण 
मत को अ्रेष्ठ और काब्योपयुक्त समभते हैं । कहने का तात्पर्य यह कि शुक्कजी 
की व्यक्तिगत अभिरुचि काव्य-सम्बन्धी निष्पक्ष माप में सर्वत्र सहायक नहीं 
हुई । | 
._._ वैतमान साहित्य की प्रेरक शक्तियों, नवीन व्यक्तित्तों और नए विकास 
के अचुरूप उनकी रचनाओं की वास्तविक छान-बीन करने में भी शुक्लजी एक 
प्रकार से उदासीन ही रहे | वे अभिव्यक्ति की प्रशालियों तक ही पहुँचे अथवा 
अपनी बेंधी-बैंधाई दार्शनिक धारुणाओं के आधार पर सम्मतियों देते गये ! 


हिन्दी समीक्षा की प्रगति - ११६ - 


अल: 





नवीन विश्लेषण और नए. साहित्य की घास्तविक विकास दिशा के अध्ययन 
में शुक्तनी ने अधिक समय नहीं लगाया । 
विश्लेषण का समारोद्द ऐतिहासिक विकास-प्रदर्शन और मनोवैज्ञानिक 
तबस्थता शुक्कजी में उतनी न थी जितनी सामान्यरूप से साहित्व-मात्र ओर 
विशेष रूप से बीसवीं शताब्दी के नमोन्मेष पूर्ण और प्रसरणशील साहित्य के 
लिये श्रपेक्षित थी | तथापि हिन्दी समीक्षा को शास्त्रीय और वैज्ञानिक भूमि 
पर प्रतिष्ठित करने में शुक्कजी ने जो युगप्रवर्तक कार्य किया, वह हिन्दी के 
इतिहास में सदेव स्मरणीय रहेगा । 
शुक्कनी के पश्चात्‌ हिन्दी समीक्षा कई दिशाओं में आगे बढ़ी है ! कितने 
हो नए समीक्षक क्षेत्र में आए हैं और कार्य कर रहे हैं। नवीन साहित्य के 
प्रमुख कवियों, नाव्ककारों और ओऔपत्यासिकों आदि पर विचारपूर्ण निबन्ध 
और पुस्तकें उपलब्ध हैं। प्राचीन साहित्य का अनुशीलन तथा शोध-संबंधी 
काव्य भी अग्रसर हुआ है | यह भी हमारे वर्तमान समीक्षा-साहित्य का एक 
अज्ज है | स्वर्गीय डाक्टर पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल और श्री हजारीप्रसाद हविवेदी 
इस ज्ञेत्र के समीज्षक थे और हैं। नए साहित्य के समीक्षकों की भी अनेक 
शैलियाँ हैं और उनकी समीक्षा-दृष्टियों में भी पर्याप्त भेद है। कुछ समीक्षक 
अधिक भावुक और कल्पनाप्रवण है| वे श्रपनी समीक्षा में भी काव्यात्मक 
शैली का प्रयोग करते हँ और अपनी मानसिक प्रतिक्रिया को सुन्दर कल्पनाओं 
और रूपकों के माध्यम से व्यक्त करते हैं | ऐसे समीक्षकों की समीक्षा में विषय 
के स्वरूप और उनके भेद-उपभेदों को ग्रहण करने में सहायता भले दीन 
“मिलती ही, पर समीक्षुकों की व्यक्तिगत प्रतिक्रिया का मनोर॑जक अध्ययन 
अवश्य हो जाता है। श्री शांतिप्रिय द्विवेवी की समीक्षाएँ इस श्रेणी की 
कद्दी जा सकती हैँ । डा० रामकुमार वर्मा की समीक्षाओं में भी काव्यात्मकता 
का सौन्दर्य है, यद्यपि उन्होंने वास्तविक विश्लेषण की श्रोर भी प्रयक्ष किया 
 है। कुछ अन्य समीक्षकों ने ऐतिहासिक विकास-क्रम को ध्यान में रखते हुए 
कवियों की विशेषताओं का विवरण दिया है। उन्होंने स्वनाओं तथा स्वना- 
कारों के मानसिक तथा उनके काव्यात्मक सोन्दर्य को भी परखने की चेष्टा की 
६ | कवियों के मानसिक विकास के साथ उनके स्वना सौन्दर्य की प्रगति का 
उन्होंने धारावाहिक श्राकलन किया है। उदाहरण के लिये हिन्दी साहित्य 
में बीसवीं-शताब्दीः नामक एस्तक उपस्थित की जा सकती है जिसमें कवियों की 
मनोवैज्ञानिक और कलात्मक विशेषताओं को परखने की चेष्टा की गई है ! 


“ १२० -- सादित्य समीक्षाजलि 


इधर कुछ समय से चादों या विशेष मतों की ओर प्रद्वत्ति बरढ़ रही है, 
जिसके कारण हिन्दी समीक्षा कई सम्पदायों में विभक्त होती जा रही है । एक 
आर डा० रामविलास शर्मा ओर श्री शिवदान सिंह जैसे समीक्षक दे, जो 
मार्क्सबादी विचार-पद्धति को अपनाकर समीक्षाएँ. लिख रहे हैं । डा० राम- 
घिलास आरम्भ में ऐतिहासिक विकास और साहित्यिक सौन्दर्य का ध्यान & 
रखकर समीक्षाएं लिखा करते थे, परन्तु द्यल की उनकी समीक्षाओं में अधिक 
फह्ररता आ गई है। अब वे समस्त काव्य को पूजीबादी और क्रान्तियादी 
काव्य की दो श्रेणियों में विभक्त करने के पक्तपाती दो गये है । इस ग्रकार 
की समीक्षा दृष्टि हमारे काव्य के वास्तविक विकास को परखने में कहां तक 
समर्थ हो सकेगी, यह संदेहात्पद है| समस्त काव्य को दो कठवर्रों में बन्द 
करने की चेष्ठा मेरे विचार से कृत्रिम ओर साहित्यिक आ्राकलम के लिए 
अनुपयोगी है | 

साहित्य-समीक्षा की इस एकाड्डी प्रवृत्ति के प्रतिक्रिया,स्वरूप समीक्षकों 
का एक श्रन्य वर्ग साहित्य के सामाजिक पक्क की नितांत अ्रवह्देलना कर उसे 
स्वनाकार की अन्‍्तद्ृक्ति और अन्तश्चेतना की स्वप्नाभिव्यक्ति मानने 
का पक्षपाती है। स्वप्नवादी समीक्षक-साहित्य के लिये एक असाधारण 
मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया का निर्देश करने लगे है | श्री इलाचन्द्र जोशी तथा भरी 
नगेन्द्र इसी प्रकार का समीक्षात्मक अनुशीलन करने लगे हैँ। श्री नरेन्द्र मान- 
सिक कुण्ठा को काव्य की प्रेरक बताते हुए लिखते हैं कि यह क्ुण्ठा जितनी 
ही विषशता जन्य यानी व्यक्तिगत परिस्थिति के प्रतिकूल होगी उत्तनी ही 
अधिक मन में घुमड़न पैदा करेगी और फिर यह घुमड़न उतने ही अधिक 
दिवा स्वप्नों की दृष्टि करेगी | नगेन्द्र जी की इस उत्पत्ति को यदि सत्य माने | 
लिया जाय और साहित्य को दिवा-स्वप्न ही समझा जाय तो हमें साहित्य 
को सार्वजनिक और सॉँल्कृतिक बल्तु मानने के अपने भ्रम को दूर कर देना 
पड़ेगा । 

हम कह सकते हैँ कि हमारे साहित्य निर्माण में जिस प्रकार की प्रवृत्तियाँ 
दृष्टि गोचर हो रही हैँ, हमारी साहित्य समीक्षा पर भी उनका प्रभाव पड़ 
रहा है। परन्तु समीक्षा की सार्थकता बदलते हुए साहित्यिक प्रयोगों और 
प्रणालियों के पीछे-पीछे चलने में ही नहीं है | हमें साहित्य का नेतृत्व और 
नियन्त्रण भी करना होगा। स्वस्थ विचार-पद्धति, स्वस्थ-मनो विज्ञान, स्वस्थ 
सामाजिकता तथा उुन्यवस्थित कलात्मक अभिरुचि ही हमारी साहित्य समीक्षा 





हिन्दी समीक्षा, की प्रगति - १९६- 
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के आवश्यक शुण हो सकते हैं | 
सन्तोष की बात है कि हमारी वर्तमान समीक्षा में ऊपर कह्दी हुई अत्ति- 
बादी प्रवृतियोँ के होते हुए. भी ऐसे समीक्ष को की कमी महीं है जो किसी वाद 
के बशचतोीं न होकर स्वतन्त्र साहित्यिक समीक्षा में प्रवृंत हैं और हमारे काव्य 
साहित्य के विविध अर गों और प्रदृत्तियों का दिग्दर्शन करा रहे हैं । श्री प्रभाकर 
माचवे एक ऐसे द्वी समीक्षक हैं । ऐसे समीक्षुकों की स्वस्थ उद्भावना हमारे 
साहित्य के विकास में सद्दायक हुई है ओर भविष्य में भी होगी । 
साहित्य के विविध अज्नों में से किसी एक था दो को अपनाकर विशेषता 
समन्वित समीक्षाएं प्रस्तुत करने वाले समीक्षक भी हिन्दी में है | अध्यापक 
भी शिलीमुख हिन्दी के उपन्यास ओर कहानी साहित्य के विशेषज्ञ समीक्षक 
है| प्रगीत काव्य, नाक तथा अन्य साहित्योंगों पर भी विश्लेषण-प्र धान 
पुस्तकें प्रकाशित्त हो रही हैं | उदाहरणार्थ डा ० जगन्नाथ प्रसाद की प्रसांद 
के नाटकों का शास्त्रीय अ्रध्यथन? नाम क पुस्तकहिन्दी के एक ग्रमुख नाटककार 
के नाठकों पर प्रकाश डालती है | कुछ समीक्षक शास्त्रीय पद्धति का अनुसरण 
कर समोक्षाएँ लिखते हैं और सैद्धान्तिक चर्चाएँ करते हैं । श्री विश्वनाथ 
प्रसाद मिथ्र, शुलाबराय तथा श्री कन्हैयालाल पोहार, आदि इसी प्रकार के 
शास्त्रश्न समीक्षक और लेखक हैं | काशी विश्वविद्यालय के संस्कृत अध्यापक 
श्री बल्देंव उपाध्याय की ऐसी ही एक पुस्तक 'भारतीय साहित्य शास्त्र! अभी- 
अभी प्रकाशित हुई है । 
“हमारी समीक्षा का भविष्य उन प्रंतिभा-सम्पन्न और अध्ययन शील तरुण 
लेखकों पर अ्रवलम्बित है जो समय ओर समाज की विकासोन्‍्मुख ग्रव्ृत्तियों को 
' पदचानते हैं, साथ ही जो साहित्य की अपनी परम्परा और विशेषता का 
शान रखते हैँ । सामाजिक जीवन विकास के साथ-साथ काव्य-पद्धति 
शोर काव्य-स्वरूप की अ्रन्तरज्ञ और प्रशस्त अभिज्ञता रखने वाले इृष्टि- 
सम्पन्न लैखकों के हाथों ही हमारा समीक्षा-साहित्य सुरक्षित रह सकता है। 
 सन्‍तोष और प्रसन्नता का विषय है कि ऐसे उदीयमान ओर प्रौढ़ समीक्ष को की 
एक अच्छी टोली हिन्दी में आज भी उपस्थित है, जो अपना उत्तरदायित्व सम 
भाती है और जो साहित्यिक साधना में संलग्न है | ये नये लेखक हिन्दी के 
दरवत्ती छोन्रों में बिखरे हुए. हैं। संयुक्त पाँत में श्री शिवनाथ, श्री विजय- 
शझ्डर, बचनसिंद, गंगाप्रसाद पाँडेय, सत्येन्द्र, अम्ृतराय, और नरोत्तम नागर, 
मध्य प्रान्त में श्री कमला कान्‍्त पाठक और श्री विनयमोदन शर्मा, विद्दार 
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में श्री दडानकीवल्लम शार्री, डा ० देवराज, श्री जनन्नाय प्रसाद मिश्र, शी - 
नलिन घिलोचन शर्मा, राजस्थान में श्री कन्दैसालाल सहल, छा० सुधीद्ध, 
भरी देखराज उपाध्याय, दिल्‍ली श्रीर पंजाब में भी चलराज साहनी आदि तब 
कर दगस्द समीक्ष को के रहते हुए हिन्दी समोज्ञा भविष्य के प्रति पूर्णतः 


आझाउवस्व के सक्सी 3 
धार स्त हा सकती हूं | 





डा० सुधीनद्र 
शआाधुनिक हिन्दी कविता की विभिन्न धारायें 


यदि प्राचीन और नवीन कविता में विभाजन--रेखा खांचनी हो तो 
भारतीय इतिहास के उस घटना-विन्दु से खींचनी होगी, जिसे हम श्य४७ का 
भारतीय विद्रोद्द कहते हैं । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र आधुनिक हिन्दी कविता के 
अग्रदूत कहे जा सकते हैं। उन्होंने केवल मानसिक विल्ासिता से पूर्ण रीति 
बद्ध कंबिता की जड़ीभूत भाव-धारा और विषय को विलास-मन्दिर से निकाल 
कर राजपथ पर लाकर खड़ा कर दिया। उन्होंने जीवन से बिछुड़ी हुईं हिंदी 
कविता को जीवन का पूर्ण स्पर्श दिया और हिन्दी कविता की वह धारा चल 
पड़ी जो आज मानव जीवन के अड्भ प्रत्यज्ञ को स्पर्श कर रही है। 

, भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ने कविता का बहिरंग तो न बदल पाया परन्तु उसके 
अअन्तरंग का उन्होंने पूर्ण काया-पलठ कर दिया ) वे शताव्दियों से चली आती 
हुईं ब्रज वाणी का मोह तो न छोड़ सके, परन्तु उन्होंने राशि-राशि ऐसी रच- 
मसायें की जो जन-जीवन से प्रेरणा पात्ती थीं--वास्तव में उन्होंने अपनी कविता 
को जनता का दही कश्ठस्वर बनाया | उसमें उसके अभाव अभियोग और आशा 
आकॉाँच्षा मुखरित हुई । भारतेन्दु के सभी सहयोगी--प्रतापनारायण मिश्र, 

'प्रेमघन, राधाचरण गोस्वामी ओर अम्बिकादत्त व्यास सभी भारतेन्दु के सच्चे 
सहयोगी रहे | इनकी कविताओं में भारत की तत्कालीन नेतिक, सामाजिक, 
धामिक और राजनैतिक स्थिति-परिस्थितियाँ चित्रित हुई ) भारतेन्दु ने सबसे 
पहले उस कविता का सूत्र-पात किया जिसे राष्ट्रीय कविता कहा जाता हैं। 
इस राष्ट्रीय कविता में उस समय की राजमक्ति की गोद म॑ पलने बॉली देशे- 

“भक्ति पूर्णतया मुखरित हुई है। रोम में ब्रिटिश सेना को विजय पर “विज- 
यिनी-विजय-वेजयन्ती? लिखने वाले कवि भारतेन्दु ने दी--- 

आवहु सब मिलि के रोवहु भारत भाई । 
हा | हा! भारत दुर्दशा न देखी जाई ॥ 
' के राष्ट्रीय स्वर को अपनी बीणा पर छेढ़ा और उनके सहयोगी कवि प्रताप- 
नारायण मिश्र ने-- 
श्र्३ 
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चाहौ जो भारत कल्यान | 
जपी निरन्तर एक णबान ॥ 
हिन्दी--हिन्दू-- हिन्दुस्तान । 
का मन्तोचार किया और उनके दूसरे साथी 'अ्रेमघन! ने-- 
आओशो आशो अब काल पड़ा है मारी | मर 
का आह।|न | इस काल में इतनी अधिक सामाजिक कविताएँ लिखी गई कि 
इसे सामाजिक कविता. का थुग कहा जा सकता हैं । सब कवि पूर्णतया जनता 
की भावना के साथ चलते थे । ये उन्हीं के लच्चे कवि ये । उन्हीं के स्तर पर 
उत्तर कर कविता लिखते थे और उसमें उन्हीं की जीवन-समस्याओं को अरक्लित 
करते थे | अकाल, भुखमरी, टेक्स, चन्दा, चुल्ली ओर पुलिस का श्रत्ताचार 
कौन-सा ऐसा विषय था जो उनकी कविता से बच सका ? अपनी कही मुकरियों 
में यदि वे व्यंग्य की पिचकारी छोड़ते थे तो होली ओर कजली म॑ उपहास के 
फब्बारे | इसो युग के अन्त में हुए; परिडत श्रीधर पाठक जिन्होंने भारत देश 
की यन्दना देवता के रूप में की । वे भारत के सबसे बड़े गायक हुए | इस 
प्रकार सामाजिक और देशभक्ति की कविता काश्युग भारतेन्दु युग है । 
इस सामाजिक और राष्ट्रीय कविता का पूर्ण विकास हुआ द्विवेदी युग 
में जिसे ईसा की बीसवीं शताव्दि के प्रथम बीस वर्षों में सीमित किया जा 
सकता है । 'सरस्वती? के सम्पादक आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी इस थुग के 
सूत्रधार थे और उन्होंने वही काम किया जो एक मद्दान्‌ युग निर्माता का है। 
हिन्दी कविता का दूसरा काया-पल्ठ आचार्य द्विवेदी जी ने किया। भारतेन्दु 
ने कविता का अन्तरंग बदल पाया था, परन्धु छ्विविंदी जी ने उसका बहिरख्जी 
ही पलट दिया ।,अभी तक नये मावों की आत्मा ने व्॒जमापा का चोलों नेंहीं 
उत्तारा था । द्विवेदी जी को उसे खड़ी बोली का. नया. शरीर दिलाने का पूर्य 
अ्रय ६ । उन्होंने इस युग के हिन्दी कवियों पर शासन ओर अनुशासन 
किया । “सरस्वतीः के सम्पादक के सिंहासन से राजदरड लेकर और उन्‍्हींके , 
दिशा-निर्दशन में मेंथिलीशरण गुप्त, सिवारामशरण गुप्त, रूपनारायण 
पाण्डेय, गिरधर शर्मा, रामचरित उपाध्याय, लोचनग्रसाद पाणंडेय जैसे सिद्ध 
अखिद्ध कवियों ने खड़ी बोली के जन्म और शैशव का पूरा इतिद्वास निर्माण 
किया | यही खड़ी बोली हिन्दी कविता की गद्गभोत्री हे जो आगे जाकर महान, 
नदी का रूप धारण करती है ओर जिसमें अनेक छोटी-छोटी जलघारायें आकर 
मिलती हैं | श्राज जब कि खड़ी बोली की कविता का 'पूर्ण वेभव दे, यहें 
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कहना सरल है कि द्विवेदी. युग की कविता इतिद्नत्तात्मक कविता थी, परत 
चस्तुतः इस शब्द से इस थुगं की कविता की अवगणशना नहीं की जा सकती । 
द्विवेदी थुग की कविता में हिन्दी- कविता की वर्शनात्मक ( इतिद्ृत्तात्मक ); 
परेकारत्मक, उपदेशासक ओर :मावेत्मिक सभी समस्यावें; सभी अवस्थायें 
निहित हैऔर ये वे मझिलें हैं, जिनके पघ्रिना न छायाबाद? की संधि हो 
. सकती थी न _रहस्यवाद? की ओर न 'प्रगतिबाद! की । 
आचार्य जी से सब्चे गुरु की भाँति अपने कवि-शिष्यों को इस किन 
पथ पर चलना सिखाया और उन्हें इस योग्य बनाया कि वे समस्त बहिजेंगत 
को अपनी!कविता का विषय बना सकें | इन कवियों की लेखनी ने संसार का 
' कोई विषय न छोड़ा, जो चर्म-चक्छुओँ से दिखाई देता है। “चींटी से लेकर 
: हाथी पर्यन्त पशु*** “और विन्दु से सित्खु अनन्त बराकाश, अनन्त पर्वत)! 
._संब कुछ इन"कवियों की कविता का वर्ण्य हो गया | इस काल की कविता में 
एक अत्यन्त उदात्त स्वर सुनाई पड़ता है--इस काल के कवियों का एकमार्ते 
. उद्देश्य था समाज हित, एकमात्र लंच था--लोक-कल्याण । भर्क्तियुग 
छोड़कर इतनी उदात्त और कल्याणी कविता अमी तक नहीं लिखी गई थी | 
, यदि इस समय की मुख्य कविता-धारा को किसी बाद के घेरे में बाँधा जाय 
तो उसे राष्ट्रवाद! का नाम दिया जायगा | 
इस राष्ट्रवाद! की धारा में अवीत का गौरबगान है तो वर्तमान के प्रति 
 'क्लोभ भी है, भविष्य की आशा किरण सी भी है और भारतीय राजनीति की 
गति के साथ होने वाला स्पन्दन भी है, स्वतन्त्रता के मार्म में आने वाली 
बाधाओं को चर्ण करने की प्रेरणा भी है और उसके विजय के स्वर भीर्दे। 
भक्ति के इस गर्जन और उद्देलन, कललोल और कलकल स्वर की इस काले 
की कविता के विकास में भली-भाँति सुना जा सकता है। गुत्तनी की भारत 
भारती? त्रिकाल दर्शनी आरसी है तो सियारामशस गुप्त का मौर्य विजय! 
अतीत का सौरबगान है । दीनजी? ने ध्वीर पंचरतन? में भारतीय धीरे का 
ध्रित्र-गार्यन किया है | पसनेही), लोचनप्रताद पाण्डेय, रूपनारायण पाण्डेय 
श्रादि ने भारतीय बीर-बीरांगनाओं को अर््धांजलियाँ दी हैं। माधव डे 
' आर की वंदना में शतशः गीत गाए। परिंडत रमनरेश त्रिपादी ने पिरथिक), 
पैभलनः और स्वप्न? में भारतीय राजनीति में होने वाले गांधीवादी आन्दो- 
'लनॉं के पूर्ण -प्रमोंव को अर्ित किया दे। चार बारडोली, खेढ़ा के 
अभियानों की पूरी प्रतिध्वनि इस काल की कविता में दे | किसान, आम आदि 
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अपेकित अ्र्ञों की ओर इन कवियों ने अपनी धष्ट हो नहीं फेरी है, वर. 
उनकी करुण दशा को भी चित्रित किया है | इस प्रकार इस काल की राष्ट्रीय 
भावना लांगोपांग राष्ट्रवादी है | 

हिवेदी काल की इससे भी बढ़ी देन है “प्रियग्रवास” और “साकेतः महा- 
फार्व्यों की सष्टि। 'साकेतः की प्रेरणा हिवेदी जी ने की और उसका समारम्भ  ' 
तथा अधिकांश दजन भी उसी काल में हुआ | इन प्रबन्ध कार्ब्यों में 'हरि- 
ओऔषध? और गुप्त जी ने प्रबन्ध-काव्य की टूटी हुईं परम्परा को पुनः स्थापित 
किया और उसे उच्चता तक पहुँचाया भी । 'प्रियप्रवासः में नई दिशा थी, आज 
तक भी उसका अनुकरण न हो सका । उसमें मानववाद और मानव प्रेम की . 
उदाच चिन्ता धारा का पूर्ण प्रभाव है। भीकृष्ण और राधिका के लोक- 
संग्रही रूप में और उनके प्रेम के उन्नयन में | 'साकेतः में काव्यकला बहुत _ 
ऊँची कोटि में हे और यदि उसे इस युग का 'रामचरित मानस कहें तो 
अत्युक्ति नहीं है। उमिला का विरह-वर्णन तो समीक्षकों की मीमांसा का 
विषय ही हो गया है । इस युग में हिन्दी-कविता के भावों में वह उच्चता आ 
गई थी और उसकी अमिन्यंजना में तथा भाषा में वह शक्ति आ गई थी कि 
जिससे आगे जाकर 'प्रसाद! और “निराला? तथा पन्‍व और महादेवी उस थुग 
का निर्माण कर सके; जिसकी कविता भारतीय साहित्य में नहीं, विश्व-साहित्य 
में ऊँचा सिर कर सकती है। बीसर्वी शताब्दी के इन दो दर्शकों के उपरांत 
अगले दो दशकों तक जो हिन्दी कविता की गतिविधि हैं. वह बहमुली है। 
इस काल को प्रसाद, सुमित्रानन्दन पन्‍्त, महादेवी और निराला के प्रथमा- 
छररों को लेकर असुमन काल? ही कहना चाहिए | इसी काल में श्रीगणेश « 


ईैडए उप नीतिकान्य का जिसे सच्चे अर्थ में अन्तर्भाव व्य॑जक या. आत्मगत 
(8प0$९०७४४७) कविता-कहते हैं । बहिर्जगत के विपय में सास इतिहास 

कह कर अब कवि-कल्पना उस अन्तः प्रदेश की ओर भुड़ी जिससें असंख्य 
भावनाओं और अलनुभूतियों का संसार निहित है। इस युग की कविता पूर्ण- 
तया झात्मगत कविता हो गई है | अन्तर्जगत्‌ की कथा कहने में कवि को . " 
प्रकृति से आत्मभाव स्थापित करके उससे अपनी भावनाओं को रंगने के लिये 
क्रिया-व्यापारों की छाया लेनी पड़ी और प्रकृति के रूप व्यापारों का अड्डेन - 
करने के लिए, डसे अपनी मानवीय चेतना देनी पड़ी और इसका दार्शनिक 
आधार उन्हें सर्व चेतनवाद ( 728098॥0999 ) में मिल गया । इस “ प्रकार 
प्रकृति में चेतता का आमास हुआ और मानवीय व्यापारों का आरोप | इस 


आधुनिक हिन्दी कविता की विभिन्न धारायेँ “१२७ - 


प्रकृति के चेतनीकरण और मानवीकरण के काव्य को छायावाद! की संशा 
मिली है ओर यह अश्वत्ति इतनी प्रमुख है क्रि इस काल को 'छायोबादः काल 
भी कहा जाता है | इस काल के पूर्वोक्त चारों स्तम्भ भी प्रमुख छायावादी 
करवे हैं | इसी 'छायावाद* की पूर्णता है 'कामायनी? जैसे महाकाब्य की 
सृष्टि | न कप 
आत्मगत कविता की दूसरी प्रद्डि है, हृदयवाद जिसमें द्ृुदय की मार्मिक' 
भावनाओं का चित्रण कवियों ने अ्रपनी मनःस्थिति के अनुरूप किया है | इस 
मनःस्थिति पर छाया है, वेयक्तिक, सामाजिक और राजनीतिक बाघा-बंधरनों 
खीर तजमित कुठाओं की । इस क्षेत्र में महादेवी सबसे आगे हैं | भारतीय 
दर्शन की नश्वर्दा की भावना ने इस कविता में निराशावाद की छाप दी दै | 
 महादेवी में यही 'वेदनावाद? या 'दुःखवाद! है, यद्यपि उन्होंने इसे अपने 
जीवन की विपुल सुस्त की प्रतिक्रिया कहा है। यह “निराशाबाद?, पन्‍्त, राज- 
कुमार धर्मा, भगवतीचरण वर्मा आदि फी चिन्तन प्रधान कविताओं में केसे 
“परिवर्तन! और नूरजहाँ की कब्र पर! में भी है। 
इस काल में यथार्थवाद एक तीसरी प्रति रही है । कवि अपनी वेय- 
 क्तिक, सामाजिक और राजनैतिक पीढ़ाओं, व्यथाओं, दुर्बलताओं और अभावों 
को इस युग में बिना किसी गोपन भाव के व्यक्त करना चाहता है, यही है 
यथार्थवाद | इस यथार्थवाद में नेतिक क्षेत्र में बन्धनों का परित्याग है, स्वच्छुंद 
प्रेम फी प्रवृत्ति है और है पाप भावना का पूर्ण बहिष्कार | इस यथार्थवाद की 
धारा ने दो दिशायें अहण कीं। एक दिशा थी यथार्थ जीवन की कठोरता 
कुरूपता तथा प्रताड़ना से घबड़ाकर्‌ किसी उस पार के लोक में पहुँच जाने की 
भावना की. इस उसे पारबाद? को 'पला[यनवाद! कहा गया ) दूसरी दिशा 
थी यथार्थ जीवन की निराशा, व्यथा और वेदना और पीढ़ा की भुलाने के 


लिए मस्ती ( उन्माद ) था मंद लाने वाली भावना की | इसकी हालावाद! 
के नाम से देखा गया | पल्लायनवाद की प्रवृत्ति 'छायावादः और रदस्यवाद 
के सभी कवियों में है तो 'हालाबाद! बच्चन! की कविता का मुख्य विषय 
रहा | नरेन्द्र ओर अंचल और भगवतीचरण यथार्थवाद की मूलधारा के 
कवि हुए। » 

अब तक कवियों ने जीवन के स्व! और पर! पक्ष को लेकर अगरणत 
छुन्दों में असंस्य अनुभूतियां ओर अभिव्यक्तियाँ कीं, परन्तु परोक्ष सत्ता के 
विषय में बह मीन रहा । मैथिलीशरण गुप्त ने, जयशंकर प्रसाद ने इस युग 
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में फिर से परोक्ष सत्ता की ओर देखा | भक्तियुग की सगुए और निगु ण॒ भक्ति 
की भावना दस बीडिक श्रीर वैशानिक युग में नहीं पनप सकती थी | उसका 


घीडीकरण हुआ 'मानववाद में | इस भावधारा के ग्रव्तेक रवीन्द्रनाथ को _ 
कहा जाना चाहिए | जिन्होंने पुज्ञारी को पूजा पाठ छोड़ कर कर्मयोगी बनने 
का श्ादेश दिया है| गुप्तती फी 'बार बार तू श्राया? शरीर 'स्ववमागत? तथा 
रामनरेश प्रिपायी फी अखन्वेषण! कचिता ट््सी परम्परा की हे परन्तु परोक्ष सत्ता 
के प्रति मावना का महत्वपूर्ण पर्ययसान हुआ रहस्यवाद की भावना में | भार- 
तीय दर्शन में श्ररेतवाद से ग्रनुमाणित कबीर जायसी का मर्मवाटद इस नृतन 
रहस्यवाद के रुप में प्रत्वाव्तित हुआ । रबीस्रनाथ इस धारा के भी प्रेरक 
प्रवर्तक माने जायेंगे । हिन्दी में रहस्यवादी भावना का सूत्रपात किया था 
हिवेटी युग के मुकुटघर पाण्डेय, रायक्ृप्णुगास आदि कवियों ने परन्तु दनकी 
प्रतिष्ठा की प्रसाद, पन्‍त, निराला ओर महादेवी ने | प्रसाद श्रीर निराला 
ने दार्शनिक दंग का 'रहस्यवाद? दिया है चद्मपि वे आऑँयू में सी दक्ष के 
रहस्यवादी हो गए हैं, उधर गुप्त जी उपासक रहस्ववाट के कवि रद । पन्‍्त 
श्रोर रामकुमार घर्मा प्रकृतिगत रहस्यवाद के कवि हुए और महादेवी प्रेम परक 
रहस्यवाद की साधिका हुई' | मद्दादेवी का रहस्यबाद बस्त॒तः आ्राज के रहस्य- 
वाद की मूलधारा है। रहस्यवाद की भावना चिन्तन की दृष्टि से चिरन्‍्तन दे 
किन्तु प्रयोग की दृष्टि से अर्वाचीन | 
क्रिया और प्रतिक्रिया के सनातन नियम के झ्नुसार जब कवि छायाबाद 

ओर रदस्यवाद के भाव लोकों में आत्मगत और आत्म-केन्द्रित होने की स्थिति 
से ऊब उठा तो एक बार फिर जन-जीवन ने उसे अपनी ओर श्राकृष्ट किया | 
संसार युद्ध के कोलाहल से पूर्ण श्रीर समाज द्वाह्यकार, वेदना और व्यथा से 
पीड़ित था श्रीर कवि को अपनी कल्पना से कददना पढ़ा-- 

ब्योम कुज्नो की परी अयि कल्पने ! 

भूमि को निज स्वर्ग तक ललचा नहीं, 

उड़ न सकते दम तुम्हारी”******«* 

शक्ति है तो आ बसा अलका यहीं। 

दस प्रकार राजनीतिक और आर्थिक जगत्‌ की विभीषिकाओं से भरस्त 

होकर कवि जनतावादी गायन करने के लिए प्रेरित हुआ | समाज में शोपण- 
पीड़न और उत्तीड़न को बह नहीं सह सका और निःशेप करने के लिए; 
खडगहस्त हुआ | 'पाश्चवाद', ( ॥7882९॥॥ ) के विरोध में वह जनता का 
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नायक-उन्नायक हुआ । कवि सदैव जन-जीवन की आवश्यकता को अर्पित नहीं 
कर सकता । वस्तु जंगत्‌ की माँग उसे अपना कर्तव्य करने के लिए प्रेश्णा 
देती रहती है | कवि को कवि-कर्तव्य के पालन के लिए प्रगतिशील ही रहना 
पड़ता है। जीवन के स्पर्श के बिना कान्‍्य निरा विंलास ही तो है परन्तु इस 
थुग की प्रगति के लिए नये मूल्य निर्धारित हुए | 'प्रयत्तिशील लेखक सद्ठः 
स्थापित हुए | माक्सवाद की विचार धारा ही उसेका एकमात्र. आधार रही । 
डसके कीटाशु परमाशु के बिना किसी भी प्रगतिशील भावधाराः को वे प्रगति- 
वादी होने का श्रेय देना महीं चाहते । उस कसौटी पर न तो नवीन? प्रगति- 
वादी हैं श्र न दिनकर! | लालरूस!ः और “चीन? की जय पराजय पर हर्ष 
ओर रुदन करने वाले किन्तु भारत राष्ट्र की विरा० हलचल की ओर से आँख 
मूँद लेने वाले, आजाद हिन्द फौज के निर्माता सुमाषचन्द्र बोस को विभीषण 
की उपाधि देने वाले तथा लजा को भी लजित करने वाले यथार्थवाद ( नग्न- 
वाद ) का अ्रक्षन करने वाले प्रगतिवादी ही प्रगतिवादी हैं। इस प्रगेतिवाद 
के शास्त्र के अनुसार प्रगतिवादी! होना एक वर्ग विशेष का सदस्य बनना है 
परन्तु प्रगतिशील? बनना किसी मत विशेष से गठबन्धन नहीं हैं । वह तो 
कृवि का शाश्वत पद द्वी है। आज के अगतिबाद! और “प्रगतिशीलता? का 
विवेकशील कवियों ओर समालोचकों का यही विश्लेषण है 


श्री हेंसकुमार तिवारी 
श्राधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियाँ 


साहित्य फे लिए. वर्तमान युग को #96 986 ० 9४00०8४॥607 
अथवा जिशासा का युग क्‍्द्दा जा सकता है | शा साहित्य की अनेक मर 
शणाएँ हैं; उसके मुँह में हं बहुत-सी समस्याएँ, बहुत से प्रश्न शोर ममस्यल 
में एक प्रश्न-विराम फा लिए ) चूँकि इन समस्याक्रों का समाधान अभी दूर 
शरीर अमिश्चित है; इसलिए साहित्य फा लद्बय भी सन्दिग्ध है, उसकी मम- 
थाणी कुछ बेसुरी बजती दे। इस समय साहित्य की गति उद्दाम है, उसमें 
मानव-मन की पद्वत्तियोँ का अनन्त श्ावेग तरद्धित है और साहित्य की धार 
संयम के कूलों से उघलकर अजशात दिशा की ओर वेग से बढ़ती जा रही है| 
फलतः सनातन भाव-धारा के उपासक चिन्ता व्यग्न हो उठे हैं कि शुस उन्मत्त 
बन्या में साहित्य के सनातन उद्देश्य की नीका छ्ूबकर ही रहेगी | 

शञाज के इतिहास की जैसी रूप-रेखा है, बह स्वाभाविक है। साहित्य से 
देश और समाज का सघन सम्पर्क दहे। यह सम्पर्क कभी तो श्त्यधिक स्पष्ट 
है, कमी अग्रत्यक्ष भी; किन्तु साहित्य देश और समाज की उपेक्षा कदापि 
नहों कर सकता; इसलिए, कि जो साहित्य का उद्गम-स्थल है; अर्थात्‌ 
मानव का अन्तर्गत, उस पर बाह्य जगत प्रक्ष श से ततीरारे एक सुन्दर, सत्य 
ओर कल्याणमय जगत्‌ की सप्टि होती है | आनन्द की सुप्टि के लिए. कल्मता 
वंछिनीय, वल्कि अनिवार्य है; किन्तु साहित्य का उद्देश्य आनन्द के अतिरिक्त 
भी कुछ है | इसीलिए साहित्य में वास्तविकता का बहुत बढ़ा अ्वोजन है। 
ममस्पशिता साहित्य का एक आवश्यक गुण है, इसो में निद्टित है सादित्य 
का व्यापक प्रभाव। मर्मत्पशिता के लिए. साहित्य को देनिक जीवन, जीवन 
की समस्याओं के आगे भीख माँगनी ही पड़ेगी । जो साहित्य जीवन के संस्पर्श 

दूर है, और केवल कल्पना और विलास दी जिसका लक्ष्य है, उसका 
प्रभाव हम पर कुछ नहीं पढ़ सकता । इसके अतिरिक्त अगति भी साहित्य का 
लक्ष्य है । साहित्य के इस धर्म का निर्वाह भी वास्तविकता से दूर रहने पर 


सम्भव नहीं । साहित्य की धारा मन्दाकिनी की तरह सदा स्वच्छ और गति- 
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शील होनी चाहिए; अन्यथा न तो साहित्य का समादर होगा, म आधुनिक 
साहित्य में उसकी गिनती होगी | 


हमारे आज के साहित्य के लिए; यह झ्रावश्यक है कि वह हमारे समाज, 
जीवन और अ्न्तद्वत्तियों के अनुरूप ही विकसित हो, प्रगतिशील हो। 
समाज ही हमारा प्रथम और प्रधान लक्ष्य है, इसलिए प्रगतिशील साहित्य 
का प्रधान उद्देश्य ऐसी प्रेरणा की सृष्ठि होनी चाहिये जिससे पारस्परिक 
मैत्री, सदुभावना, तथा प्रीति की श्ुला धृढ़ हो । जिससे हम एक दूसरे के 
सुख-दुःख, आशाओआाकांज्षा को अपनी तरह सोच सकें | युग आज साहित्य से 
इस प्रेरणा की माँग करता है | 

हाँ, तो हम जरा विषय से दूर चले गये | हमारा अ्रभिप्राय इतना ही है 
कि जो वस्तु जीवन में नहीं है, साहित्य से उसकी आशा नहीं की जा सकती । 
साहित्य की कोई खास सीमा-रेखा या विशिष्ट अ्रूव रूप है, ऐसा हम नहीं 
मानते । पश्चचठी की कुटिया में सीता की तरह एक उल्लंध्य रेखा सें साहित्य 
को बाँध देने से वह बँधा नहीं रह सकता | वह तो जीवन-रूपी राम का 
छाया-सा अनुगामी होगा । मनुष्य सुख में, दुःख में, भावों के आवेग से 
गाता है| ग्राणों का यही सज्ञीत साहित्य है; किन्ठ॒ इस तरह का कोई बन्धन 
कि यही गाशो, कदापि उचित नहीं । जीवन स्थिर नहीं, वद निरल्‍्तर अपना 
रूप परिवर्तित कर रहा है, साहित्य का प्रकाश उन्हीं रूपों में होता है, उसी 
रस से साहित्य संजीवित होता है। साहित्य की सनातन लीक साहित्य को 
निष्प्राण बना देती है, उसे जीवन से कन्धा मिलाकर चलना ही होगा | 

हमारा आज का जीवन क्या है ! भाग्य के निष्दुर परिहास की एक 
कारुणिक छुघि । किसी के भी मन में आशा-मरोसा, तृम्तिसन्‍्तोष और दृढ़ता 
नहीं । एक-पर-एक आधात हो रहा है और मनुष्य आ्रागे बढ़ता जा रहा है | 
आधुनिक वन्त्र-सभ्यता नित नयी-नयी आवश्यकताओं के आविम्कार द्वारा 
मानव जीवन पर दुत्सह बोर लादती जा रही है। मनुष्यों का जीवन अभावों 
से भरता जा रहा हे श्रोर उसके मन में एक असन्तोष, एक अवसाद की काली 
घटा दिन-प्रति-दिन घनीयूत होती जा रही है। इसीलिये आज साहित्य को 
हम भाग्य-विडम्बित जीवन की एक कहानी के रूप में पा रहे हैं | 

पिछले महायुद्ध ने जीवन धारा में बढ़ी विश्वद्धलता की सृष्टि कर दी है। 
हमारी राष्ट्रनीति, समाजनीति और धर्मनीति, सब कुछ में ुगान्तर उपस्थित 
हो गया है। हमारी पुरानी समाज-ब्यवस्था में जो नीति काम कर रही थी, 


न 
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उससे अब हमें सन्‍्तोष नहीं । हमें अब नये सिरे से अपने समाज को गढ़ना 
है | समातन परिपाटी की आड़ में अब हम होने वाले अन्यायों को सहन नहीं 
कर सकते | हम अब उसके प्रति विद्रोह करेंगे । नाना कारणों से अपने बर्त- 
मान से लोग असन्‍्त॒ष्ट हो उठे हैँ | असन्तोष का यह लक्षण जीवन के सी 
व्यापारों में स्पष्ट हो उठा है और विश्व के मर्मस्थल में विद्रोह की यह. ' 
भावना क्रमशः प्रबल होती जा रही है| साहित्य, विश्व-वीणा पर बजने वाले 
स्वर की प्रतिष्वनि ही तो है, फलतः विश्वसाहित्य में हम ऐसे ही एक व्यापढ 
तथा झसनन्‍्तोष का, विद्रोह का स्वर पाते हैं । 

विद्रोह, साहित्य के लिए, कोई नयी वात नहीं | वह सर्वदा सनातन 
खोत के खिलाफ बगावत करके अपने लिए; नयी दिशा, नया मार्ग बनाता 
रहा है। अपने सनातन धर्म के अनुसार फिर उसने सनातन आदशों के 
विरुद्ध विद्रोह का उपक्रम किया है। यही क्रम मानव-समाज का भी रहा है। 
ग्रीक पुराण में एक कहानी है कि राजा क्रोमस के विरुद्ध उसके [पुत्रे जीयस ने 
विद्रोह किया था और अन्त में अपने पिता को शिकस्त देकर उसने विश्व में 
नयी शासन-व्यवस्था कायम की थी । यह फकत एक कहानी ही नहीं, बल्कि 
चिरनन्‍्तन सत्य का एक प्रतीक है | इससे विश्व के विकास के अखरड क्रम की 
परिचय मिलता है। अपूर्ण से पूर्ण, क्षुद्र से इदत्‌, कुष्सित से सुन्दर, संकीर्य 
से विस्तृत ही प्रगति है और इसी क्रम से विश्व का विकास हो रहा है। 
मानव की चिरन्‍तन आकांक्षा उपनिषद्‌ की बाणी में--अखतो मा सद्गमय, 
मृत्योमा अमृतज्ञमय, तमसो मा ज्योतिर्गमय । 

अति आधुनिक साहित्य में जो ग्रव्व॒त्तियाँ परिस्फुट हैं, उनके मूल में भी 
वही सत्य निहित है। सनातन आदशों के खिलाफ बगावत का भाण्डा खढ़ा 
करना ही इसका लक्ष्य नहीं, अपितु नव-निर्माण का महृदुद्देश्य भी इसमें है. 
परन्तु इसका विकसित रूप अभी हमारे सामने नहीं आया है। केवल इ्ञित 
या आभास से ही उसके भविष्य के रूप का सम्पूर्ण परिचय दे सकना अस- 
म्भव सा है । आज की जो समस्याएँ हैं, आज की जो पारिपार्टिवक अवस्थाएँ 
हैं, आज के जीवन का जो रूप है, इनके अनुसार साहित्य का पूर्ण स्वरूप 
क्या होगा, इसका कुछ ठीक नहीं | साहित्य अमी अपने लक्ष्य के प्रशस्त 
राजपथ पर पहुँच नहीं सका है; किन्तु मार्ग-निर्वाचन के इस ग्रयास को हम 
यदि निरर्थक और सार-हीन कहें, तो शायद युक्ति-सड़्त न होगा। 

अति आधुनिक साहित्य |की प्रदृत्तियों के पीछे मूलतः ,एक वैज्ञानिक 


: श्राघुनिक साहित्य की प्रद्त्तियँ - ६३३० 


नी जीती सजी कली जीप जीती >लमी नी धी नी जी 


: मनोडति काम करती है | साहित्य और विशान, दोनों ही मानव के प्रतिनिधि 
. रूप में विश्वजीवन का समाधान लेकर चले हैं। साहित्य हृदय का उत्कर्ष है और _ 
. विज्ञान मस्तिष्क का चमत्कार काव्य और विस्ान अश्विनीकुमार-इय हैँ । 
विशान का आ्राघार भी जगत्‌ है--जड़ जगत्‌ , जीव-जगत्‌; किन्तु वे शानिक 
युक्ति और तक द्वारा जगत का विश्लेषण करता है और साहित्यकार -हृदय 
की अनुभूति-द्वारा कल्पना के सहारे । एक पृथ्वी की वस्तु को अणु अखु में 
विभाजित कर उसका विचार करता है; दूसरे की प्रेरणा मूलतः सृष्टि क्री 
प्रेरणा होती है | सत्य दोनों का लक्ष्य-बस्तु है; किन्तु विज्ञान का स्थूल सत्य 
वस्तु-जगत्‌ में है ओर साहित्य का अन्तर्जगत्‌ के रस-स्निग्ध भाव में | कवि 
कीट्स की वाणी में--जो सत्य है, वही सुन्दर है; जो सुन्दर है; वही सत्य 
है | फलतः धर्म में साहित्य और विज्ञान में मूलतः कोई पार्थक्य नहीं | प्थ- 
कता है उसकी सत्य-सन्धान की प्रणाली में | वैज्ञानिक प्रकृति की कार्यावली 
का नीतिकार है और साहित्यकार प्रकृति का भावुक सन्तान, विश्व वॉटिका 
सौन्दर्य का मालाकार दे। कोलरिज ने कहा है--पद्य का उल्टा -गय.नहीं, 
बल्कि विशान है, पंचतन्त्र के एकोदर प्रथक झव”ः सारस की तरद्द विज्ञान 
श्र साहित्य की दो शाखाएँ एक ही मूल के अज्गभ हैं| हाँ,.इन दोनों के 
सामंजस्य में एक संयम चाहिए | 
विज्ञान की इस विषय में दीनता है कि वह अपने साहित्य को नहीं रख 
सकता; साहित्य के रस-सिद्ध आश्रम में विज्ञान को अनायास स्थान मिल 
जाता है और वर्तमान युग के उदार साहित्य ने विज्ञान की सहयोगिता-»से 
साहित्य को सत्य के अ्रत्यधिक्र निकट पहुँचाया है | वैशानिक मनोज्ृत्ति से ही 
साहित्य में बस्ठ॒तान्त्रिकता की प्रतिष्ठा होती है। साहित्य में बस्तुतन्त्र की 
साधना पाश्चात्य देशों में ही प्रारम्भ हुई । वत्छ॒तन्त्र ने कल्पना के उस कुहक 
जाल के प्रति घिद्रोदह्द किया, जो रोमाण्टिक थुग की खास बात थी ! साहित्य 
के इस बाद ने लोगों को वद आँखें दीं, जिससे वस्तुओं के काल्पनिक स्वरूप 
-' की ही पूजा न हो, म्रत्युत्‌ उसके यथावत्‌ रूप से हमारा परिचय हो। इसके 
बाद फ्रांस के विप्लव ने प्रकृतिवाद की अवतारणा की, जिसके-अन्यतम उपा- 
सक- भोपासों और जोला आदि ने बताया कि, कोई भी वास्तविक घटना 
कबित्व से खाली नहीं, अगर कवि उसका उचित अयोग-करना जानता दो ।? 
. इन दौनों वादों की अवतास्णा से जिस एक विशेष -अदृत्ति 'ने प्रक्राश 
पाया, चद् थी मानव-मन के विश्लेषण की अद्ृति । विज्ञान पदार्थों का।विश्ले- 
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पण करता है और साहित्य की यह क्रीड़ा-भूमि मन है और साहित्य मानसिक 
भावनाओं का विश्लेषण करता है| जोला ने कहा हे--साहित्य में मानव 
के मॉस और मत्तिष्क का विश्लेषण करना हैं |? मादाम बोबरी के लेखक 
प्रसिद्ध वस्तु तान्त्रिक गुस्तव फ्छुवेयर ने लिखा है--जीवन को जीवन को 
तरह आॉको, तुम्हारा उद्देश्य स्वयं स्पष्ठ हो उठेगा | अगर तुर्म्ह सूर्योदय का 
चित्र उपस्थित करना है, तो उसकी तात्त्विक व्याख्या न करो, केवल उसका 
यथार्थ चित्र ही उपस्थित कर दो। अन्य वस्तुएँ स्वयं पाठकों पर अपना 
प्रभाव छोड़ जायेगी | कलां की प्रत्येक सृष्टि में एक स्वाभाविक सत्य निष्ठा 
होती है | किन्तु तुम प्रकृति पर अपने कानून न लगाओ !? 

इन वादों के विकास में संसार के समी गण्यमान्य साहित्यिकों ने हाथ ' 
बढाया | विश्व कवि वाल्ट हिटमैन ने कहा है---'में आदि से अन्त तक शरीर 
विज्ञान गाता हूँ | म॑ अपने शरीर पर कविता करूँगा, अपनी अपूर्णता के 
गीत गाऊं गा, ताकि मैं पूर्णता और आत्मा तक पहुँच सकू ।? 

कवि ब्राउनिज्ञ ने भी एक स्थान पर लिखा है--मांस ( देह ) श्रात्मा 
को जितना प्रभावित करता है, आत्मा उतना देह को नहीं | 

यही नहीं, ऋषि टाल्सटाय और रवीन्द्रनाथ-जैसे आदर्श कलाकारों ने भी 
अपने को इस विश्लेषण से बचा न पाया। साहित्य में ऊँचे आदशों के " 
पतिष्ठाता दाल्सटाय, कला पर जिनकी राय थी कि 'कला समभावष के प्रचार 
हारा संसार को एक करने का साधन है? |--ने भी अन्ना जैसे चरित्र की 
सृष्टि की | अन्ना पर फिलिप्स ने लिखा है--'हेलेन के समय से अब तक 
शारीरिक सौन्दर्य की दृष्टि से ऐसी नारी नहीं र््रष्ट हुई ।? अन्ना वासना की 
बेदी पर नारीत्व के चर्म और गौरव मातृत्व को बलि देती है; किन्तु यह उसके 
मन का पक्ष है; इसलिए, कलाकार की महत्ता अक्षएण रहती है । एडमण्ड 
गोसे ने इसीलिए कहा हे--.यह अल्वीकार करमा कलाकार के प्रति घोर 
अन्याय करना होगा कि वे सत्य और जीवन के अनुसन्धानकर्ता हैं. और कमी 
कमी उन्होंने दोनों--सत्य और जीवन--को लिया हैः ५ 

रवीन्द्रनाथ की राय थी-'मनुष्य केवल शरीर-तत्व, जीव-तत्व, सपम्ताज 
पत्व या मनस्तत्व ही नहीं, वहऔर भी कुछ है, हमें चह न भूलना चाहिए 
किन्तु, साहित्य के इंस नवीनवाद की बेदी पर उन्होंने भी साधना के फूल 
चढ़ाये और भारतीय साहित्य में इसकी स्थापना के स्तम्भ भी बने । 

अति झाइनिक साहित्य की मूल प्रदृत्तियों में मिर्भीक, एकान्त सत्वनिष्ठा 





आय का 
प्रमुख है । यह काँच को कथन, स्वप्न को सत्य मान लेने वाली कल्पना के 
जादू को भान लेने पर तैयार नहीं ; इसीलिए, प्राचीन सत्यनिष्ठा,, संस्कार 
ओर मोह पर इसमें सम्पूर्ण अविश्वास है। आधुनिक साहित्य ने सत्य उसी 
को माना है, जो प्रामाणिक है, जो स्पष्ठ इन्द्रियग्राह्म है और युत्ति द्वारा जो 
सबंसाधारण को इन्द्रियग्नाह्म हो । प्राचीन साहित्यशास्त्र ने सत्य की प्रतिष्ठा 
के लिए कल्पना को ही अलादीन का दीपक मान लिया था | उसके अनुसार 
वास्तव-जगत्‌ कवि को मनोभूमि से श्रधिक नहीं था ; परलन्तु प्रस्तुत विज्ञान ने 
बत्ताया, कि सत्य कल्पना से अधिक विचित्र होता है | आधुनिक साहित्य में 
सत्य, शिव और सुन्दर की अलग-अलग उपासना नहीं होती--उपासना होती 
है केबल सत्य की । जो सत्य है, वह सुन्दर और यथार्थ में सत्य--सुन्दर है, 
उससे विश्व का अकल्याण हो नहीं सकता | इसीलिए; कल्पना की देवी को 
साहित्य के सिंहासन पर अ्रधिष्टित करके उसकी पूजा करने को आज के 
साहित्यकार प्रस्तुत नहीं । वे आदशों की पुरानी इमारतों को खोद कर उसकी 
नींब को देखना और नये सिरे से उसकी रचना करना चाहते हैं । ! 

साहित्य का कारबार मानव-मन से चलता है। आज विशान की हृष्ठि से 
मनुष्य का मन भी विश्लेषण की वस्तु बन गया है। ईश्वर की सत्ता सृष्ठि में 
व्यक्त होती है और मनुष्य का मन उसके कारों में व्यक्त होता है| जेरोम 
के० जेराम ने कहा है--विधाता को जानने के लिए उसके विधानों के 
सौन्दर्य को जानना अनिवार्य है ।? इसी त्तरद साहित्य में मन तथा, उसकी 
वृत्तियों की प्रतिष्ठा के लिए मानव के कार्यों का विश्लेषण जरूरी है | पहले 
पहले मनुष्यों के मन, प्राण, बुद्ध, चित्त श्रादि के लिए रहस्यों का देवी- 
व्यापार समझा जाता था ; लेकिन शरीर-विज्ञान के ममुख शेरिज्ञग्न ने 
बताया कि--छष्टि में, ऐसा कोई विषय नहीं, जिसका विश्लेषण केमिस्ट्री 
और फिजिक्स से न किया जा सके । इसलिए, अब मानव की प्रत्येक मनोज्वृत्ति 
का उत्सव हूँ ढा जा रहा है---उसके उद्गम के मूल कारणों पर आलोकपात'" 
किया जा रहा है, जिससे साहित्य में थुगान्त की सूचना मिल रही है, जिसे 
सनातन पन्‍्थी साहित्यिक अनाचार या नास्तिकता की व्याख्या देते है । 

यह साहित्य मानवधर्म की एक नई दिशा को भी प्रकाश में लाया है। 
पंहले चाहित्य में मानवता की आधारवर्ठु थी केवल कुछ यूद्मम फोमल-इत्तियाँ; 
किन्तु आधुनिक साहित्य मानवता के किसी भी अंश को बाद नहीं देता | जो 
स्यूल प्रदृत्तियाँ झोर वासनाएँ मानव-जीवन के प्रधान उपादान हैं, आधुनिक 
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साहित पुझ्रानुपुष्ट रुप से उन्हीं का अतियादन करता है। प्रायष्ट, श्रउलर 
शुग आदि मनस्तालिजं ने बद्द मिद्ध कर दियाया है कि धर्म, विज्ञान और 
फला की मूल प्रवृत्ति मनुष्य की यीन प्रपृत्ति दे और आपुनिक साहित्य का 
यही एक प्रधान विपय बन बैठा है। फ़लतः मध्यगुग में लोगी के लिए धर्म 
जिस प्रकार प्रधान बात थी, राज  ठसी प्रगर बीन-पद्गत्ति मनुष्यों के लिए 
मुख्य बात हो गई है । 
बातों के श्तिरिक्त साहित्य के मर्मसत्थल से कुछ कुछ : समरत्याय्ों की ध्यान 
मिकलती हे, जो विगत मदहासमर ने जीवन और समाज के सामने पेश की | 
समस्या समाधान साहित्य का निरकालिक उद्देश्य है। भगीर्थ ने अपनो 
कठोर तपस्या से मन्दाक्नी को पृथ्वी पर ला छोड़ा शरीर वह स्वर्योत्र घारा 
कितने कानन-प्रान्तर, ऊबड़-लाबढ, समतल-मझ दोकर निरन्तर आगे घढ़ती 
रही ओर उससे लोक-कल्याण द्वोता रद्या | सादहित्व ने मी ऐसे अनेक उतार- 
चढ़ाव देखे और देखेगा | इसने व्यक्ति स्वातरूय की वकालत की, पूँजी और 
श्रम की समस्‍या का प्रचार किया, अं शी-संघर्ष के प्रश्न की व्याख्या की । 
एलिजावेथ के राज्यकाल में इंगलड में पुराने भाव और चिन्ता-घारा के लिए 
ऐसी ही बगावत खड़ी छुई थी और “नवीन स्वर्ग, नूतन प्रथ्यी! का आदेश 
लोगों ने लाना चाहा था | उस समय भी मालो-जसे ब्रिद्रोध्टियों ने ही मवीन 
खादश की स्थापना की थी; श्रतएव यद्द सत्य है कि हमारी साहित्यिक 
विश्ज्ुलता सदा कायम न रहेगी । पतकड़ के बाद बसंत का श्री सौन्दर्य फिर 
इस ज्षेत्र को शोमित श्लोर मुखरित कर देगा | 
साहित्य, राननीति या समान, सब की क्रान्ति के समय इसी तरह की 
उच्छुछझूलता होती है, जिससे भविष्य की सम्पूर्ण रूप-रेखा का अनुभव नही 
किया जा सकता श्रोर सच कहा जाय, तो ऐसी दशा में उसमें भ्रान्त धारणाएँ. 
भी स्थान पाती हैं| इसका मूल कारण अनियन्त्रिण, असंयम होता है। संयत 
प्रद्त्ति पीछे आती है । देश में जब क्रान्ति दोती है, तो कोई शक्तिशाली नेता 
उसे अपने नियन्त्रर भें लाकर देश में सुव-शान्ति की स्थापना कर्ता है। 
विश्व में जब दु्नोंति और अनियम का परावल्य होता है, तो झवतार होते 
| साहित्य की भाव-धारा में नदीनता की अवतारणा के लिए. जब प्रबल 
क्रान्ति उठती है, तो उसके पीछे कोई दार्शनिक मतवाद का काम करता है| 
जब साहित्य से व्यक्ति-स्वातन्न्य की समस्या उठी, तो नित्शे का दर्शन जीवन्त 
हो उठा। रोमारिट्क युग में फिकते, शेलिद्ध और हेगेन के दर्शन का खूब 
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आधुनिक साहित्य की प्रद्कत्तियाँ - १३४७ - 
अभाव पड़ा | साम्यवाद को कैंट के दर्शन ने गतिशील बनाया । अति आधु- 
पविक साहित्य की धारा को ऐसे. दी एक दार्शनिक की आवश्यकता है, जिंसकी 
छुन्नछाया में उसे अपने वांछित लक्ष्य की प्राप्ति हो। 
वर्तमान झुग प्रेरणाओं के प्रयोग का छुग ३। इसीलिए इसमें त्रुटि है, 
असियम है, असंयम है । जब इसकी गवेषणा खत्म हो जायगी और निष्कर्ष 
हो जायगा, तो साहित्य की गज्ञा आश्विन की धारा-सी संयतत और निर्मल 
हो जायगी 4 यही विद्रोह फिर ःटकूला हो जायगी । इसीलिए हमें समातन 
परिपादी के ध्वंस का रोना नहीं रोना चाहिए, हमें सतर्क होना चाहिए, 
भावी साहित्य की संयत रूप-रेखा के लिए । कोई भी महत्‌ सृष्टि इसी तरद 
होती है और उसमें ऐसे ही समय लगता है | नवीन-साहित्य के लिए. हमारे 
यहाँ समालोचना साहित्य की कमी न होनी चाहिए । साहित्यिक आन्दोलन 
के दिशानिर्देश के लिए. अच्छे समालोचर्कों का आपविमभाव होना भी श्रावश्यक 
है | समालोचना साहित्य की भाव धारा की प्रतिष्ठा में बहुत बड़ी सहायक 


होती है । 
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श्री क्षेमचत्द्र 'सुमत! 


हिन्दी गीत-काव्य : नये प्रयोग 


हिन्दी साहित्य के प्रारम्भिक विकास में 'गीति-काव्यः का अत्यन्त प्रमुख 
स्थान है | उसकी समस्त प्राचीन और अर्वाचीन कविताएं” प्रायः गेयात्मक 
ही मिलती हैं | इस प्रकार की गेयात्मक कविताओं को पद के नाम से 
3कारा जाता था। 'गीति काव्य? का इतिहास बेदो की भमॉति प्राचीन है। 
बेटों की स्वना भी तो संगीत के आधार पर हुई है । महाकवि कालिदास का 
'मेघदूतः सुन्दर 'गीति-काव्यः का उदाहरण है। 

वीर-याथा काल में ऐसी रचनाएँ कम हुई' । भक्ति-काल के द्वारा गीत्ति- 
काव्य का अस्कुटन हुआ, जिसको कबीर, तुलसी एवं मीरा आदि कवियों की 
वाणी का प्रसाद मिला | इन महाकवियों के पदो से गीति-काव्य में नवीन 
चेतना, अनुभूति एवं माधुर्य का संचार किया । भावावेश के साथ-साथ 
संगीत तथा स्वर की समीचीन साधना का नाम ही “गीति-काब्यः है | भक्ति- 
काल से 'गीति-काव्य? को पूर्ण आश्रय मिला | उसके बाद रीति काल में भी 
थोड़ी गीति रचनाएँ अवश्य हुई; परन्तु तत्कालीन कवियों ने अपनी प्रतिभा 
योग्यत्ता एवं कला चाबुरी का अयोग इस दिशा से न करके लक्षण-काब्यों के 
लेखन में ही किया । 

गीति-काव्य की रचना संगीत के उच्च आदर्श पर ही -होती है । इसका 
प्रमाण हमें कभीर के रहस्यवादी सैद्धान्तिक पदो तथा तुलसी, सूर और मीरा 
की रचनाओ में मिलता है | उनके गीत आज संगीत संसार में आदर की 
वस्ठु हैं। साराशतः जो 'गीति-काव्य? का कल्पतरू उक्त महाकवियो की वाणी 
का रस पाकर उगा था, वह आधुनिक काल में पुष्प-छाया समन्वित एक 
विशाल काव्य कानन का रूप धारण कर गया है। आज मुझे! आधुनिक 
काल में लिखे गये “गीति-काव्यः की चर्चा ही विशेष रूप से इस लेख में 
करनी है | 

( इस काल का प्रारम्भ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से होता है | भारतेन्डु बाबू की 

प्रतिभा सर्वतोमुसी थी । उन्होंने जिस सफलता से गद्य अन्थ लिखे, उसी तत्म- 
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चता से काब्य रचना भी की | भारतेन्दु का जन्म उस संक्रातिकाल में हुआ था 
नव थे उजड़ें हुए भारत की गोद में पलकर दुःख दारिद्रय, त्रास, शंका, संघर्ष 
का ताएडव नृत्य देख रहे थे | हिन्दी कविता को सैकरीले मार्भ से निकाल कर 
समतल मेंदान में निःशंक प्रयाहित करने का श्रेय भी भारतेंन्दु बाबू को है. [-- 
उन्दनि कविता की ऊबड़-खाबड़ भूमि को पीद-पाटकर बहुत समतल कर दिया 
खीर साहित्य को स्वस्वादिनी शिरा्शां को ताचफीली बनाकर कविता के कश्ठ 
से समय की आवाज निकालो | मारतेन्लु आबू के द्वारा यीति काव्य की स्वना 
फो उचित प्रोत्साइन नदीं मिला | गीति काव्य की सबसे बड़ी विशेषता यह 
है कि कि बाह्य जगत की अनुभूतियों को अपने श्रन्तर में लीन करके उममें 
अपने सुख दुःघ की मामिक अभिव्यक्ति दी ध्यनित करता है। दस कसीटी पर 
भारतेन्दु की स्चनाएँ सरी नहीं उत्तरी । उनको रचनाओं में बाह्य जगत की 
अमिव्यजना अधिक मिलती है। भारतेन्दुकालीन कवियों ने प्रायः ऐसे दी 
गोत लिखे । | 
भारतेन्नु के बाद 'प्रसादइ?बी ने अपनी श्रनुपम कृति लहर, आँसू , करना 
छीर कामायनी में गीति काव्य को और भी विकसित किया ओर उसे एक नई 
चेतना, प्रे रणा श्रीर गति दी । वास्तव में आधुनिक काल की कविता में गीति 
काव्य का विकास प्रसाद! जी की ही रचनाओं से हुआ । प्रसाद! जी पमुखतः 
शझजुभूति के कवि थे | उनकी रचनाओं में साँसारिक बाह्य उपकरणों की श्रपेक्षा 
आन्तरिक मनोभावनाओं का चित्रण श्रधिक हुआ है। यही नहीं, प्रसाद! 
जी ने फुडकर गीत ही नहीं लिखे, प्रत्युत मानब प्रद्नत्तियों फे विश्लेषक महा- - 
काब्य 'कामायनी में भी उन्होंने गीत दिये हैँ, वे गीति काव्य की अनुपम 
निधि हू । उनकी गीति प्रतिभा का मीलिक विकास उनके नाठकों में लिखे 
गए गीतों में देखने की मिलता है । प्रसाद जी ने जहाँ गोतों फो साहित्यिक 
रूप दिया बहा नाटकीय गीतों को भी समुक्षतत किया। प्रसाद! के गीतों से 
सद्जीत की साई भावना पुनः जागी आ्लीर उसने गीति-काज्य को परूपरागत पद 
शैली श्रीर ब्रजभाषा की दल-दल से निकाल कर उन्मुक्त और विस्तृत. मैदान 
में ला अ्रधिष्टित किया | 
- अपनी स्वनाओं में रहस्ववाद के द्वारा प्रेम की पीर! जताने का सर्वप्रथम 
कार्य प्रसाद! जी ने दी किया और यह पीर! उनके इन गीतों में अधिक सफ- 
लता और सरसता लेकर व्यक्त हुई | उनके 'आँस्‌ में एक नहीं अनेक पद ऐसे 
है| कवि अनन्त की चाद में विरद्र-बेदना को असहय जान अपनी मार्मिक 
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व्यथा को यो प्रकट करता है-- है 
जो घनीभृत पीढ़ा थी, 
मत्तक से स्टति-सी छाई । 
हुदिंन में आंसू बनकर, 
बह आज बरखने आई ॥ 
क॑ः के कक के 
शशि-मुझ पर घुूँघट डाले, 
अचल में दीप छिपाये | 
जीवन की गोघूली में, 
कौतूहल से तुम आये ॥ 
लहर! में उन्होंने भाइक चिच्रकार की भातति प्रकृति की रप्ज बिरज्षी मे 
भूयरा में तन्‍्मय होकर डसका कितना मर्मिक चित्रण किया हैं-- 
जहाँ साँस सी जीवन छाया 
ढाले अपनी कोमल काया 
नील-नयन से ढुलकाती हो 
तारों की पॉँति घनी रे? 
उनके एक एक शब्द में सद्भीत है, प्राण है ओर है अपने आराध्य-पुर मर 
मिल्‍्ने की प्रबल साध । अन्त में प्रकृति के अठुल सौन्दर्य में निमग्न होकर 
प्यार छुटाते हुए, वे कहते हैं. 
काली ओखो का अन्धकार 
जब हो जाता है आर-पार 
मंद पिये अचेतन कलाकर 
उनन्‍्मीलित करता क्षितिज पार 
वह चित्र रद्ठ का ले बहार 
नदी आल जिसमें हैं केवल प्यारूप्यार ! 
जंसा कि मे ऊपर की पंक्तियों में लिख चुका हैँ कि अपने मानव-प्रइृचि 
के विश्लेपक महाकाव्य 'कामानयी? से भी प्रसाद? जी ने गीत देकर “गीत- 
काव्य? का सुन्दर उदाहरण शस्तुत कर दिया है। उनके निम्म गीत में 


कएपना, भावना और अनुभूति का कितना विचित्र सम्मिश्रण हुआ है, यह 
देखिये--- 
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है। उमिला अपने प्रियतम की फॉकी.मभर पाने के लिए लालायित है | वह 


कहती है-- | 
अब जो प्रियतम को पाऊँ ! 
आप अवधि वन सकूँ कहीं तो, 
क्या कुछ देर लगाऊँ १ 
में अपने को आप मिठाकर, 
जाकर उनको लाऊँ ! 
ऊपा - सी आई थी जग में, 
सनध्या -सी क्‍या जाऊं! 
श्रांत पवन -से वे अश्ावें, 
मैं सुरभि - समान समा ! 
अपनी पीड़ा को असह्य समझ बसनन्‍्त आले पर उसका उपालस्भ देना 
कितना मा्मिक है | उसमें सुकुमार हृदय की कितनी व्यथा एवं हक छिपी 
हुई है--वह अनुभव-जन्य है--वह पीड़ा से आकुल होकर प्रार्थना करती है- 
मुझे; फूल मत मारो ! 
में अबला बाला वियोगिनी, 
कुछ तो दया विचारों ! 
उमला के इन गीतों सें उसके चिरही मानस के ज्ञणिक उन्माद और 
शान्ति, विषाद और हप का सुन्दर आरोह-अवरोह हुआ है | 
यशोधरा? में सिद्धार्थ के बिना कुछ कहे चुप-चाप चले जाने पर 'बशो- 
धरा? के ल्री दृदय से जो करुण रागिनी निकली थी वह कितनी मार्सिक है- 
सख्ि, वे मुझसे कहकर जाते ! 
कद, तो क्या मुझको वे अपनी 
पथ - बाघा ही पाते १ 
अन्त में उसकी शुभकामना है--- 
जायें सिद्धि पावें वें सुख से 
छुखी न हों इस जन के दुख से 
उपालम्भ दूँ में किस मुख से 
आज अधिक वें भावे! 
सख्त, वे मुझूंस कहकर जाते ! 
“निराली? जी हिन्दी-कविता में एक क्रान्ति-विधायक के रूप में आये । 
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हिन्दी गीत-काव्य: नये प्रयोग - १४५, «« 


्ः शः डे 
हिन्दी में जिन वर्मान्रय* का माम रहस््यबरादी कवियों में लिया जाता है 
उनमें सुभ्री महादेवी वर्मा के अतिरिक्त श्री रामकुमार बर्मा और भगवतीचरण 
वर्मा हैं। भी रामकुमार वर्मा के गीतों में रूप:सींदर्य की कल्पना पर्याप्त मात्रा 
में है। उनके अधिकाँश गीतों में प्रकृति-वर्णम की ही प्रधानता है। भावों की 
अमिनयात्त्मक व्यंजना के कारण उनके गीत और भी मनोहर होगए हैं। उनके- 
थे गजरे तारों वाले 
और हे 
“आज मेरी गति तुम्हारी आरती बन जाय !? 
शीषक गीत हिन्दी गीति-काव्य के गौरव हैं । 
| श्री भगवतीचरण ने जिस मस्ती, अल्हड़ता का प्रकठीकरण अपने गीतों 
, में किया है, बह अद्भुत वस्तु है। उनके गीतों में उन्मत्त प्रेमी के भावों की 
अभिव्यक्ति है। संगीत का उनमें प्रवाह है | सारांशतः हम यह कह सकते हैं 
हैं. कि उनके गीतों में राग विराग, सुख दुख, उत्थान पतन और आशा-निराशा 
की भावनाएं स्पष्ठतः प्रतिबिम्बित हैं| जीवन की नश्बरता के प्रति व्यंग्य करते 
हुए वे कहते हैं-- ॥ 
हम दीवानों की क्या हस्ती, |, 
हैं आज यहाँ कल वहाँ चलते ! 
मरती का आलम साथ चला, 
हम धूल उड़ाते जहाँ चले ! 
आये बनकर उल्लास अभी. 
ओँस, बनकर बह चले अभी 
सब कहते हीरह गये श्वरे 
तम कैसे झाये, कहाँ चले !? 
इधर थोड़े से समय में जिन कवियों ने अत्यन्त ख्याति प्राप्त की है, उनमें 
श्री बच्चन भी एक हैं | विच्चन ने अपने निराशाबादी गीतों के दारा 
“संसार की मश्वस्ता और निराशा की गहन अनुभूत्ति अत्यन्त सरल भाषा 
में व्यक्त की हैं | उनकी 'मधुशाला? एकान्त संगीतः और 'निशा निमन्त्रणः 
में इसी भावना के थोतक गीत हैं | बच्चन में जीवन के यथार्थ और दार्श- 
निक तत्व को सरल, ललित और हृद्यग्राह्दी शैली में प्रकट करने की अद्भुत 
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क्षमता है | उनके इस गीत को देखें-- 
सन्ध्या सिन्दूर लुठाती है! 
उपहार हमें भी मिलता है, 
अगार हमें भी मिलता है, 
_ई  ओंत की बूद कपो्लों पर, 
शोणित की-सी बन जाती है ! 
सन्ध्या सिन्दूर छुटाती है ! 
प्रौद कवियों में नरेन्द्र, अचल और शिवमद्भलसिदद 'सुमन! और सुधीन्दर 
अपनी अलग अलग विशेषता रखते हैं| नरेन्द्र का--आज के बिछुड़े न जाने 
कब मिलेंगे !?, नेपाली का दीपक जलता रहा रात भर?, अंचल का इतनी मी 
बात न मानोगी, ठुम मेरे साथ चली आओ, 'समन! का 'पथ भूल ने जाना 
पथिक कहीं? और सुधीन्द्र का 'दान का वरदान तुमको दे रहा हैँ? आदि ऐसे 
गोत्त हैँ जिनका हिन्दी के गीति-साहित्य में अपना अपूर्व स्थान रहेगा | सभी 
में प्रकृति के सौन्दर्य में बिखरे हुए मधुर एवम्‌ अलौकिक प्रेम की कोमल 
अभिव्यंजना है | 
सर्वश्री आरसी, दिनकर, सोहनलाल द्विवेदी, प्रेमी और उदयशंकर भट्ट 
सांस्कृतिकता के कट्टर पोषक और उपासक हैं। वे अपनी वाणी के द्वारा हमें 
नव निर्माण की ओर अग्नसर करते हैं। सोहनलाल और दिनकर ने मुख्यतः 
आजकल जीर्ण शीर्ण जड़ता का नाश करने के लिए जन साधारण के ही 
गीत लिखे हैं| उद्यशड्भर भट्ट के युग दीप” और 'मानसी? में अनेक सुन्दर 
गीत हैं, किन्तु गीति-काव्य की दृष्टि से वें आदरणीय नहीं। प्रगतिवाद के 
चक्र में उनकी कोमलता जाती रही है । 











डा० राजैश्वरप्रसाद चतुवेदी दे 
- नाव्यकला की उत्पलि और विकास 


साधारणतया जहाँ तक मनुष्य की दृष्टि जाती है प्रकृति में उपयोगिता 
ओर सुन्दरता हृष्टियोचर होती है। मलुप्य द्वारा निर्मित प्रत्येक पदार्थ में कुछ 
न कुछ उपयोगिता अवश्य ही होती है ) बहुत से पदार्थों के बनाने में हम 
अपने बुद्धिवल द्वारा उसमें अपना हस्तकीशल दिखाने का मी प्रयत्ञ करते हैं, 
इस प्रकार उपयोगिता के साथ-साथ सुन्दरता का भी समावेश पाया जाता है। 
किसी गुण या कौशल से जब किसी धल्त में विशेष उपयोगिता और सुन्दरता 
थ्रा जाती है तव वद वस्तु कलात्मक हो जाती है । * 

(इस प्रकार कला के दो भाग ठदर्ते हैं । एक उपयोगी कला और दूसरी 
ललित कला । उपयोगी कलाओं के द्वारा श्रधिकतर मनुष्य की झआवश्यक- 
ताथ्ों की पूर्ति होती है और ललित कलाओं के द्वारा मनुष्य को शलौकिक 
आनन्द सिद्ध होता है। उपयोगी कला में--लुद्दार, सुनार, जुलाहे, कुम्हार, 
राज, बढ़ई आदि व्यवसाय सम्मिलित हैं | ललित कला के अ्रन्तर्गत वास्तु- 
कला, मूर्तिकला, चित्रकला, संगीतकला और काव्यकला के पाँच भेद हैं | 
दोनों ही उन्नति और विकास के द्योत्तक हैं | अन्तर केवल इतना है. कि उप- 
योगी कला का सम्बन्ध मनुष्य की शारीरिक और आशिक उन्नति से है और 
ललितकला का सम्बन्ध उसके मानसिक विलास और विकास से है; | 


मूते आधार कम होने तथा: मानसिक तृप्ति प्रदान करने की दृष्ठि से 
ललित कला को उपयोगी कला की शअ्रपेक्षा अ्रधिक अ्रष्ठ माना गया है। 
ललित कलाएँ दो प्रकार की होती हैं | एक तो वे जो नेत्रेल्निय के ससिकर्ष 
से मानसिक तृत्ति प्रदान करती हैं, और दूसरी वे जो भवरणेन्द्रिय के 'सन्निकर्ष 
से उसे तृमति का साधन बनाती हैं । 

मूर्त आधार की मात्रा के अनुसार ललित कलाओं की श्रेणियाँ निर्धारित 
की जाती हैं | जिस कला में मूर्त आधार जितना कम होगा, वह कला, उतनी 
ही उच्चकोटि की समझी जाती है | इसी भाव के आधार पर कान्‍य कला को 
सर्वोच्च स्थान दिया गया है, क्योंकि उसमें एक प्रकार से मूर्त आधार का सर्वथा 

2 डे + १४७ 


- रडप + है साहित्य समीक्षाज्षलि 


>> ॑ीजीजी जज ज॑ी तल 


अभाव ही रहता है ओर इसी क्रम के असुसार वास्तुकला को सबसे नीचा 
स्थान दिया जाता है, क्योंकि बिना मूर्त आधार के उसका अस्तित्व दी नहीं 
रह जाता | 
ललित कला के समान काव्य के भी दो विभाग हैं। अच्यकाब्य और 
हृश्यकाव्य [ दृश्यकाव्य को हम नाटक झ्थवा साट्यकला कहते हैं । काव्य- 
कला में “काब्येपु नाक रम्धम्‌ , नावकान्त कवित्वम?! के आधार पर नास्य- 
कला ही सर्वश्रेष्ठ मानी गई है। कारण स्पष्ठ हैं। नाठक में मानसिक भावों 
को ब्यक्त करने की पूर्ण शक्ति रहती है। नाटक का व्यापक एवं स्थायी प्रभाव 
पड़ता है तथा उसके द्वारा वाह्य शान और अन्तर ज्ञान दोनों टी मली प्रकार से 
कराये जा सकते हैं | 
वाझमय के अन्य विभागों की भाँति नाव्यकला के सम्बन्ध में भी हमारे 
प्रायः यही विचार हैं कि भारतीय नाव्यकला पश्चिमी नाव्यकला को देखकर 
दी विकसित हुई है | यद हमारी भूल है। ईसवी सत्‌ के आस-पास हमारे 
यहाँ भरतमुनि ठारा “नाव्यशाज्र” जैसा सुन्दर ग्रन्थ प्रणीत किया जा चुका 
था । कालिदास जेंसे श्रेष्ठ नाठककार अपनी उच्च नाव्य सप्टियाँ प्रसूत कर चुके 
थे | हम निस्संकोच कह सकते हैं कि नाव्यकला का जैसा सू्म एवम मनो- 
वैज्ञानिक विवेचन नास्यशाल में हुआ है, वैसा अन्यत्ञ कहीं नहीं हुआ दे । 
नास्यशास्र के प्रारम्भ में लिखा है कि “एक चार वैवस्वत मनु के दूसरे 
थुग में लोग बहुत दु/खित हुए. | इस पर इन्द्र तथा अन्य देवताओं ने जाकर 
श्रह्माजी से प्रार्थना की कि आप मनोविनोद का कोई ऐसा साधन उत्पन्न 
कीजिए जिसके द्वारा सबका चित्त प्रसन्न हो सके | इस पर ब्रह्माजी ने चारों 
बैंदों को बुलाया और उन चारों की सहायता से उन्होंने पंचम वेद 'नाट्य- 
शाल्र” की रचना की । इस नये वेद के लिए ऋग्वेद से संवाद, सामवेद से 
यान, यजुर्वेद से नाथ्य और अथर्ववेद से रस लिया गया था [ यथा-- 
सर्व शाल्तार्थ सम्पन्नम्‌ सर्व शिल्प प्रवर्तकम | 
नाव्याखूयं पंचमंवेद सेतिहासं करोम्यहम्‌ , (नाव्यशासत्र अ० १ छो०१५) 
संकल्प्य भगवानेवं सर्वान्चेदाननुस्मान्‌ | 
नाव्यवेदं ततश्चन्द्रे चतुबेंदांग सम्भवम्‌ | 
( नाय्यशास्र अ० १ श्ली० १६ ) 
जग्राह पाव्य' ऋग्वेदात्सामम्भी गीतमेव क्ष 
यजुर्वेदादभिनयात्‌.._ रसानाथर्वंणादपि | 
मु (एनाव्यशात्र अ० १ श्लो० १७ ) 
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यहाँ संवाद, गीत ओर नाग्य के तत्वों के अतिरिक्त रस तत्व पर ध्यान 
देंने की विशेष आवश्यकता है | इसके बिना माटक का साहित्यिक एवं कला- 
त्मक रूप प्रतिष्ठित नहीं हो सकता है । 
यह पंचम वेद चतुर्वशों के लिए,, विशेषकर शूद्रों के लिये रचा गया था। 
वेद मूलक होने के कारण भरत मुनि ने नाव्य साहित्य की यहाँ तक प्रशंसा 
फर डाली थी :--- 
न तज्ज्ञानं न तब्छिल्पं न सा विद्या न सा कला । 
न स योगो न त्त्कम॑ नाठये स्मिन्‌ यत्न दृश्यते ॥ 
( नाव्यशात्र अ० १ श्लो० १०६ ) 
शअथात्‌ संसार में ऐसी कोई वस्तु नहीं हे जो नाव्य साहित्य में प्रदर्शित 
नर्ीं की जा सकती | 
* गख्ब हम इस विषय में कुछ अन्य विद्वानों के मतों का संक्षेप में उल्लेख 
फर देना अत्यन्त आवश्यक समभते हैं । 
डॉक्टर रिजवे नाटक की उत्पत्ति का कारण मृतक वीर्से की पूजा मानते 
हैँ | उनके मताठुसार मृत्त व्यक्तियों की आत्माओञ्ों की प्रसन्नता के हेतु तथा 
उनके प्रति आदर का भाव प्रदर्शन करने के लिए नाथ्क प्रणीत हुए थे | 
उक्त -कथन में आंशिक सत्य अवश्य है । श्रीराम या श्रीकृष्ण आदि आदर्श 
एयं वीर पुरुषों के चरित्न से सम्बन्ध रखने वाले नावक इस कोटि में रक्‍्खे 
जा.सकते हैं | चि 
जर्भन विद्वान्‌ डाक्टर पिशेल नाठक की उत्पत्ति पुत्तलिका ज्त्य से मानते 
| तथा पृत्तलिका हृत्य सम्से पहले भारतवर्ष में द्वी प्रारम्भ हुआ था | इसफे 
घाद विदेशों में भी हसका प्रचार हुआ | यून्नधार, स्थापक आदि शब्दों द्वारा 
इस मत की अच्छी पुष्टि हो जाती है | जैसे--पुत्तलिका दृत्य में उनका सूझ 
किसी संचालक के हाथ में रहता हे तथा एक व्यक्त पुतलिकाओं को स्थापित 
करता रहता है, वैसे ही नाटक के भी सूज्धारं और स्थापक नाटकीय पात्रों 
का यथावत्‌ संचालन करते रद्दते हैं| भारतवर्ष में आज दिन भी कठपुतली 
का नाच खूब मचलित है | बच्चे बड़े चाव से देखते हैं । 
... कठपुतलियों के नाच के प्रचार की बात गुणाब्य की बहत्कथा तथा 
' शणरीखर की बाल रामायण से प्रमाणित होती है । बृहत्कथा में लिखा है 
'मायासुर की कन्या के पास ऐसी कठपुतली थी, जो नाचती, ग्राती और हवा 
प्ें;डड़ सकती थी | महाभारत में लिखा दे कि उत्तरा ने झपने पति अभिमन्यु 
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से एक पुत्तलिका लाने को कद्दा था । 

कुछ विद्वानों ने छाया नाटकों से नाठको की उत्पत्ति मानी है। आछु- 
सिक सिनेमा को भाति पहले छाया नाटक भी दिखाये जाते थे | इस मत की 
पुष्टि में विद्वानों ने काफी खोज की है तथा प्रमाण उपस्थित किये हैं | इतना 
होने पर भी यह मत अधिक समीचीन प्रतीत नहीं होता है | भारत का नाव्य 
साहित्य बहुत पुराना है और दस मत को हम भारतीय नाठकों की आधार 
शिला नहीं मान सकते | 

अनेक भारतीय तथा पश्चिमी विद्वान नायक को वेंद मूलक ही बतावे 
हैं। ऋग्वेद मे कई सवाद सूक्त आते हैं | इनमें पुरुा और उर्वशी का संवाद 
विशेष रूप से प्रसिद्ध माना गया है । इन संवाद सूक्तों का कथोपकथन बिल- 
कुल ही नाठक का आधार स्तम्भ कहा जा सकता है। जो भी हो, शतना 
निश्चित है कि भारतीय नाव्य-साहित्य ओर नाव्यकला का इतिहास श्रत्यन्त 
प्राचीन हे | हमारे आदि काव्य “बाल्मीकि रामायण” में मी नाख्य विषयक 
कई बाते मिल जाती हैं | यथा--- 

नाराज के जनपदे प्रहशः नट नर्तकाः १, ६७, १२ 

जिस जनपद से राजा नहों है, वहोँ नठ और नतंक प्रसन्न नहीं दिखाई 
देते | इससे सिद्ध होता है कि प्राचीन काल में राजा लोग नदो को अ्रपने 
आश्रय में स़्कर उनका नाटक का अभिनय करने के लिए प्रोत्साहन दिया 
करते थे । इसी प्रकार महाभारत में भी “नठ” शब्द की कई स्थानों पर चर्चा 
मिलती है । महाभारत के अन्तर्गत हरिवंश घुराण मे तो रामायण से कथा 
लेकर नाटक खेलने का स्पष्ट ही उल्लेख किया गया है | इसी प्रकार अग्नि- 
पुराण से इन्हीं अन्य तथा ६श्य काव्यो की विशद्‌ विवेचना की गई है। इन 
अ्न्थी का स्वना काल मले ही सन्दिग्ध हो परन्तु इतना निश्चित है कि भार- 
तीय नास्यसाहित्य एवम्र्‌ नाव्यकला प्राचीनतम है, तथा वह किसी अन्य देश 
की देन नहीं | 

हमने आधुनिक विद्वानों के जिन मतो का ऊपर उल्लेख किया है, उनके 
अनुसार नाक के उदय के सम्बन्ध मे मुख्यतया दो मत ठहरते हैं | एक मत 
तो यह है कि भारतवर्प में नावको का उदय धार्मिक कृत्पों से हुआ, और 
दूसरा यह कि उनका उदय लौकिक और सामाजिक कृत्यों से हुआ । विदेशी 
विद्वानों ने इस विवाद में विशेष रुचि एवं दिलचस्पी दिखाई है | ये कह्पना- 
शील विद्वान इस बात को भूल जाते हैँ कि भारतवर्ष में धार्मिक, सामाजिक 
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घोर लौकिक कूत्यों में कोई विशेष भेद नहीं है। एक के बिना अन्य की 
स्थिति सम्भव नहीं । भास्तवर्य में धर्म मानव जीवन का श्रक्ष है | 

इस देश में इन तीनों को एक दसरे से शलग छरना सर्वथा अ्रसम्भव है । 
जित्ते श्रानद के साधन हैं उनका मुल धर्म में है। नाटक की स्वना भी 
धर्म, शर्थ और फ्राम की सिद्धि के लिए हुई थी। यही कारण है कि 
भारतीय नात्य साहित्व में दुःखान्त माठकों का अभाव है, इन धामिक 
कृलों में किसी कारण वश अधर्मता श्राजाग यद्ध बात दूसरी है। इसका 
सारांश गद्द हुआ कि भारतीय माटकी का उदय चैंदिवः कर्मफाएट तथा धार्मिक 

अवसरों पर प्ोने वाले अमभिनयात्मक दत्वों से हुआ । पीछे से रामायण, 

महामारत, काव्य और इतिहास ग्रन्थों से उसे पर्याप्त सामग्री मिली और चह 
शपने पूर्ण रूप में श्रा गया | 

अमनुकरण दृए्य काव्य की विशेषता है | हमारे यहाँ इसफे लिए रूपक 
शब्द का प्रयोग किया गया है। रूपक काव्य की वह विशेष दिशा है जिसमें 
लोक परलोक की घटित अधिटत घव्माओं का दृश्य दिखाने का श्रायोजन 
कया जाता है श्रीर इस काय के लिए खझमिनय की सद्दायता ली जाती 
गीत आदि उपकरणों के अभाव में नाटक की रचना हो सकती है, परन्तु श्रनु- 
कर के श्रभाव में उसकी प्राण प्रतिप्ठा अ्रसम्भव ६ । 

अवबस्थानुकृतिनास्थम” हम नाटक में भिन्न-भिन्न श्रेणी शरीर श्रवस्या 
के व्यक्तियों की नकल करके वही आमन्द लेते हैं जो एक इतिद्यास के अ्रध्य-' 
थम ओअथवा अपनी तस्वीर देखने में शआ्रात्ता है। पात्रों को अनुकरण में और 
दर्शकों की भाटक देखने में अपने भावों को प्रकाशित करने का पूरा अवसर 
मिल जाता है | इस प्रकार नाटक के मुल में चार मनोद्त्तियाँ काम करती हूँ 
यथा--१--अनुकरण, २--पारत्परिक परिचय द्वारा श्रात्मा का विस्तार, 
३--जाति की रक्षा, ४--आत्मामिव्यक्ति | _६ 

भारतवर्ष में तो प्राचीय एवं सर्व प्रचलित रामायण आदि के कथानकों 
के अनुकरण पर माटकों की रचना हुई हे। यूनान के कंरणरसात्मक 
( पफ्ाए009 ) की उत्पत्ति डायोनियस नामक देवता के अनुकरण में किये 
गए रत्य के रूप भें हुई | डायोनियस का पर्व वर्ष के प्रारम्भ में बसन्तागमन 
के समय मनाया जाता दे परन्ठ यह समारोह नव वर्ष के स्वागत्तार्थ नहों, 
भ्ल्कि नवीन वर्ष के अहंकार ओर दर्ड का विधान करने के आशय से होता 
है | इस पर्व का प्रायश्चित वर्ष के श्रन्त में उसे मृत्यु दस्ड देकर किया जाता 
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है| नव वर्ष का अर्हकार और उसका दण्ठ, उस दुश्ट का प्रायश्चित, फिर 
नव वर्ष का आगमन यही टायोनियस पर्व का चिर चक्र बन गयाया। 
यूनानी ट्रंजडी डायोनियस के पर्व तक ही सीमित नहीं रही । उसमें देश के 
अन्य बीर पुरुषों की स्मृति मनाई जाती थी तथा महाकाव्यों के वीर पुरुषों का 
अनुकरण भी होता था। वास्तव में यूनानी नाठकों का यद्द प्रारम्भिक रूप 
स्मृति उत्सव था। इसमें सब लोग वीर पुरुषों की समाधि पर इ्कद्ठे होते 
ओर उनके साहस पूर्ण कार्यों का रास रचते एवं उनके जीवन के कष्टों का 
अदर्शन करते थे । इस प्रकार मौलिक रूप से भारतीय और पाश्यात्य नास्य- 
कला में फेंक्ल जीवन का सुखद पक्तु निखरता था और वह चित्त प्रसक्ष करने 
के लिए. ही सेले जाते ये, यूनान में उनमें हत्या, पीड़ा ग्रादि भयानक घटना- 
चक्र और दत्य की प्रधानता रहती थी । वहाँ के दास्य नाटकों में भी श्रश्ली- 
लता के स्वॉग और गीत्त प्रमुख ये | * 

आगे चलकर यूनान के नाढकों में अस्वाभाविकता की मात्रा बढ़ गई-। 
अमिनेतागण वास्तविकता की भू ठी चेश्ठा में चेहरों पर नकाब लगाकर आते 
ये, जो नाटकीय कला के विचार से सोचनीय दोप था | नकाब पोशी का यह 
क्रम हमारे देश में भी पाया जाता है। रामलोला के समय में हनुमान, 
अंगद, रावश आदि अभिनेता गण बने हुए चेहरे लगाकर खेल करते-देखे 
जाते हैं। उन्हीं के अनुकरण पर खिलौने वाले छोटे छोटे चेहरे बनाकर बेचते 
है| इन्हें लगाकर हमारे बच्चे रामलीला का स्पॉग सचते हूं) 

यूनान से चलकर जब पाश्चात्य सभ्यता रोम तक पहुँची, नाटकौश्न 
कृतियों की सृष्टि का केन्द्र रोम बन गया। यहाँ विशेष कर हास्य नावठकों की 
रचना हुईं ] रोम की विलासी सम्पतता के दल दल में फँस कर नाढकों का 
पतन हो गया | नाटक का अभिनय करना रोमन द्रासों का काम हो गया 
आर इन दासों के साथ भांति भांति के व्यभिचार हीने लगे | अन्त में, राज्य 
की ओर से इन पर अतिबन्ध लगाये गये और धीरे धीरे वे बन्द हो गए; 
.. थ्य छुत में यूरोप में नाव्य साहित्य का फिर उत्थान हुआ-। इस युग 
में नकावपोशी का अन्त हो गया जो अनुकरुण कार्य के लिए एक शुभ सन्देश 
था। शक्तपिवर के हाथ में आकर नाव्यकला को नवीन जीवन प्राप्त छुआ 
आर तब से लेकर आज तक नाठकों का यह क्रम जारी है और उनमें क्रमिक 
विकास एबं उन्नति हो रही है। जाज वर्नाईशा आज अंग्रेजी का प्रमुख 
भाव्यकार हुआ है। वह्ों अब जीवन की ही भाँति सुश्न दुःख मिश्रित दृश्य 
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नाटकों में भी दिखाये जाते हैं। नित्य प्रति की भोल चाल को भाषा ही 
नाटकों की भाषा घन गई है और रंगमंच पर सामत्रिक वातावरण दिखाएँ 
देता है 
श्सा के तीन शताब्दी पूच तक का भारतीन माव्य-साहित्य श्रशात कालीन 
£ | इसके बाद पाणिनि के व्याकरण शास्त्र में शिल्लालिनि, कृशाश्व आदि 
मास्य साहित्य के श्राचायों का उल्लेस मिलता है । तदनन्तर पतंजलि के 
महाभाष्य में सी कंस, मलित्रन्धन का उल्लेख मिलता है। संल्कृत साहित्य 
'के अमुत नाव्यकार कालिदास का समय भी ईसा के एक शताब्दी पूर्व मान 
लिया गया है। इनके बाद भवभूति, विशा|खदत्त, शृद्धक श्रीर राजशेखर 
आदि नाथककार्रों ने बड़े ही मनोरंडजक एवं ध्यवस्थापृर्ण नाव्कीं फो रचना 
की | इम नाठककारों के; नाथ्क पूर्ण रूप से विकसित हैं । 
! कुस प्रकार दर्शायी शताब्दी तक संस्कृत में अच्छे माटकों की भरमार 
रही | बाद में उन्नीसवी शाताब्दी तक के लम्बे काल में रवा हुआ हमें कोई' 
“माव्क नद्दीं मिला हू | यद्यपि हनुमन्नावक, प्रबोधचन्द्रोदय, रक्ावलो आदि 
“नाटक इसी अ्न्धकाल भे बने ये, फिर भी नाटकों के नियमों का यथावत्‌ 
' पालन न होने के कारण उन्हें श्च्छे नाव्य साहित्य की कोटि में नहीं रख 
“सकते हैँ । - * 
हिन्दो का स्रप्रथम मीलिक नाटक श्रानन्ट रघुनन्दस! है। अनुमानतः 
यह सम्‌ १७०० में लिखा गया था श्रोर.इसके लेखक रीवा नरेश मद्दासज 
विश्वेश्वरज्‌ थे । बैंस दिन्दों माठकों की परम्परा दो रूसों में नली | अ्रनुवा- 
दित एवं मौलिक । इन दोनों परम्पराश्नों में राजा लक्ष्मणसिंह कृत शकुन्तला 
शीर भारत के पिना गोपालचन्द कृत नह॒प लिखें गये ) 
हिन्दी म॑ खेले जाने वाले नाटकों का प्रारम्भ भारतेन्दु दरिश्वन्ध से माना 
ज्ञाना लाहिय | उन्हेंने सन्‌ १८६२ में 'जानकी मद्भल? नामक हिन्दी में खेले 
जाने वाला सर्च प्रथम नादक लिखा | उसके बाद नाव्य स्वना की एक पर- 
' म्परा ही चल पढ़ी | इनमें जबशद्वर प्रसाद, लचमीनारायण मिश्र, और गोवि- 
स्दांस आदि स्वनामधन्य नाट्ककार्सो फे नाम उल्लेखनौय हूँ। इन्होंने 
मीलिक ताठक भी लिखे हैं तथा संस्कृत ओर वंगला से अनुवाद भी किये 
हैं] इसे दम छिन्दी साहित्य के मौलिक नाठकों का प्रारम्भिक शुग या मध्य 
युग ही कहेंगे | 
आज से लगभग २७ वर्ष पूर्व थिवेटरों की बड़ी धूम थी। इनमें अधि- 
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कोश पारसी कम्पनियों थीं और वे विभिन्न कथानकों के आधार पर खेल खेला 
करती थीं | इन्हीं के साथ जगद जगद्द रासलीलायें हुआ करती थीं | इन 
रासो में बहुत करके श्रीकृष्णतीला सम्बन्धी खेल खेले जाते थे । राम के जीवन 
से सम्बन्धित रामलीला थ्राज दिन भी द्वोती दे परन्तु उसका स्वरूप भिन्न है। 
नाटक से वह बहुत दूर है । जब से सिनेमाओं का प्रारम्भ हुआ है, तब से 
थिएटर, नाटक, रास आदि सब समाप्त हो गये हैँ ) जहाँ कहीं एक झ्राध 
भिएड़र अथवा रास जत्र कभी खेल लिए जाते हों वह बात दूसरी है परन्तु 
उनका चलन अ्त्र समाप्त सा हो गया है | कारण स्पष्ट है कि सिनेमा में 
सब प्रकार के दृश्य सरलता से दिखाए, जा सकते हैं, साथ ही रंगमंच श्रादि 
का उनके साथ कोई भंगढ़ा नहीं । 

नाटक बास्तविकता की नकल है और सिनेमा उस नकल की नकल है| 
सिनेमा देखते समय हमें ऐसा लगता है कि हम केवल छाया देख रहे हैं, 
असलियत से बहुत दूर हैं । 

इंगलैण्ड, अमेरिका आदि देशों में हालांकि सिनेमाओों का काफी जोर 
है, वहाँ के सिनेमा अपनी चरमसीमा पर हैं, परन्तु फिर भी वहाँ नाट्यकला 
यथावत्‌ है। वहाँ के निवासी आज दिन मी थियेटरों को उसी चाव के साथ 
देखते हैं । थियेटरों में इतनी भीढ़ होती है कि बैठने के लिए बहुत पहले से 
स्थान सुरक्षित कराना पढ़त्ता दै। अतः हमारे विचार में सिनेमा के प्रचार से 


नाव्यकला का हास हो जाना आवश्यक नहीं । नवीन नाटकों की उद्भावना 
के बिना साहित्य पंगु हो रह जायगा | 
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श्रीं चन्द्रवली पंडि 


हिन्दी उद्द या हिन्दुस्तानी 


देश के सामने जो प्रश्न उपस्थित दे वह हिन्दी, उद्दू या हिन्दुस्तानी 
का हूँ | उद्‌ नाम की अ्रयोग्यता के सम्बन्ध में विशेष रूप से कहने की कुछ 
आवश्यकता नहीं | अन्लामा सैयद सुलैमान नद॒वी ने 'हमारी जबान का नाम? 
शीर्षक लेख में इसकी १४ त्रू टियों का उल्लेक़ कर यह ग्रस्तावित किया है कि 
दमारी भाषा का नाम हिन्दुस्तानी ही होना चाहिए । उन्होंने वहीं यह भी स्पष्ट 
कर दिया हैं कि हमारी भाषा का नाम मुसलमानों के सनन्‍्तोष के लिए ही 
माना गय़ा है, नहीं तो इसका पुराना ओर अरबी नाम हिन्दी? ही है। 
उनके तर्क पर विचार करने की आवश्यकता नहीं । संक्षेप में हमें कहना 
यह है कि अरब सदा से इस देश को हिन्द और यहां के निवासी तथा भाषा 
को हिन्दी कहते आ रहे ह | ईरानी, तूरानी अथवा खुरासानी लोगों ने श्रवश्य 
हमकी तथा हमारी भाषा को हिन्दुस्तानी कद्दा परन्तु भाषा के श्र्थ में 
प्रायः नहीं के बराबर । हिन्हुस्तानी का प्रयोग भाषा केश्र्थ में फिरंणियों 
के साथ बढ़ा है और उन्हीं की कृपा से हमारी भाषा का नाम हिंदी से हिन्दु- 
स्तानी हो गया दे | इस हिन्दुस्तानी के विषय में इतना टॉक लेना चाहिए 
कि यह वास्तव में उत्तर जनता की वाणी नहीं, उदू को ही जबान का ही 
दूसरा नाम दे । विद 
उद्‌ यया हैँ । 
हमने 'उदू' की जवान? का प्रयोग जान बूक कर यद्द दिखाने के लिए, 
किया है कि यह वस्तुतः उदू जवान नहों 'उदू की जवान! हो है, 
जिसमें उदु' का श्रर्थ है उदू न्ये-मोअल्ला या देदली का लाल किला । 
* शाहजानबाद के किला-मोअल्ला की जबान का द्वी नाम उद्द है, कुछ 
किसी बाजार था लश्कर की भाषा का नाम नहीं । उदू का अर्थ 
बाजार नहीं, सदर छावनी या शाही पड़ाव या दरबार ही दे। इसी से 
' आरम्म के अंग्रेजी काग्जों में इसको दरजारी या ईरानी शैली कद्दा गया है । 
यहाँ तक कि स्वयम्‌ डाक्टर गिलक्रिस्ट ने भी इसे द्वाईकोर्ट आ्रार परशियन 
। शक, 
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स्टाइल आव हिन्दुस्तानी? कद है | डाक्टर गिलक्रिस्ठ ने एक ही भाषा हिन्दू 
स्तानी के तीन रूपों को महत्व दिया है जिनमें से उदृ' को मिर्जा? या दर 
बार की शैली कद्दा है और हिन्दवी या हिन्दी को ेठ गंवार की शैली | दोनों. 
से अलग रह उन्होंने जिस शैली का अधिक प्रचार किया है वह है उनकी 
दृष्टि में परिचित हिन्दुस्तानी अथवा “मुशी? की शैली । परन्तु म॒शी शैली ,/ 
अर्थात्‌ उनकी प्रचलित हिन्दुस्तानी का भुकाव उदृ' यानी दरबार की ओर 
ही रहा है, इसका खेद भी उनको बहुत रहा है । का 
हिन्दी का भेद सम 

भाव यह कि उदू , हिन्दुत्तानी, हिन्दी का भेद यह ह कि उदू' वास्तव में 
ईरानी तूरानी या दरबारी लोगों को भाषा है और हिन्दुस्तानी उनके पढ़े लिखे 
नीकर-चाकर अथवा मुशी लोगों की भाषा । रही हिंदी सो ठेठ जनता, ' 
किसान और अपद़ मजदूर की भाषा है| कहा जा सकता है कि. डाक्टर 
गिलक्रिस्ट की हिन्दी? थ्राज की हिन्दी नहीं | ठोक है, परन्तु यह भीतो 
स्पष्ट रहे कि स्वयम्‌ सर जार्ज प्रियर्सन ने भी हिंदी को ही समत्त उत्तर की ' 
भाषा कहा है कुछ उदू को नहीं | ध्यान देने की बात यहाँ यह दै कि सर ,. 
जार्ज प्रियर्सन ने हिंदी? शब्द का व्यवहार इसी. प्रचलित भाषा के श्र में 
किया है और उसे 'दाई हिंदी से अलग मामा है | उनकी हिंदी का 'हिंदु- 
स्तानी? से कोई विरोध नहीं; हाँ, उनकी 'हाई हिन्दी? की यह विशेषता अवश्य॑ 

है कि वह फारसी-अरबी शब्दों से अलग रहना चादहत्ती है । 
समस्त उत्तरापथ । ०93 

इस प्रकार भी हम देखते हू कि “हिंदी शब्द और हिंदी भाषा में कोई बहि- 
कार की भावना नहीं और फलतः बही सब की भाषा ओर प्रचलित बोली का 
नाम है | उसी का प्रचार समस्त उत्तरमास्त -में है । स्पष्ट रहे, सर जार्ज प्रिंयर्सने 
ने उसके एक भेद का नाम नीतिबश हिन्हुस्तानी रख दिया है जिसका प्रसार 
गज्ञानयमुना की तलेटी, पूर्वी पंजाब और कुछ रुहेलखड में माना है। इससे 
सह भी स्पष्ट है कि यह पह्ोंढी बोली उदू से अधिक प्रभावित और-उसके 
अधिक निकट है। निदान इसको शब्दावली और रीतिं-नीति शेष हिन्दी से 
कुछ भिन्न है। सारोॉश यह है कि यदि समूचे हिन्दी प्रदेश को साथ लेकर ' 
घिलना है तो हिन्दुस्तानी नहीं, हिन्दी के सहारे ही आगे बढ़ना होगा। 
कारण हिन्दी ही समस्त उत्तरापय की झापा है। हिन्दुस्तानी और उदू तो. 
उसकी शैलियों का नाम है | इनमें से उदू का प्रचार २०० वर्ष से पुराना नहीं ' 








' हिन्दी उदूं या दिन्हुत्तानी --१४७७/-. 
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ओर हिन्दुस्तानी का १५० सोल से ' पहले का नहीं । .होँ, उदू' और हिन्दु: 
स्‍्तानी का प्रयोग यहाँ निश्चित और ठेठ अर्थ में-ही किया गया है,- कुछ 
, आज कल के मनमाने अर्थ में नहीं । 
उदू के ठेठ अर्थ के विषय में तो नहीं, पर हिन्दुस्तानी के ठेठ अर्थ फे 
विषय में हमें यहाँ थोड़ा सा कुछ कह देना है, जिससे हिन्दुस्तानी का भ्रम 
लोगों के चित्त से दूर हो जाय ओर हिन्दी का दोष भी उनके मन से जाता 
रहे। हिन्दुस्तानी का ठेठ अर्थ है हिन्दुस्तानी श्रथवा हिन्वू , कुछ हिन्दी, 
अथवा दिन्द का निवासी मात्र नहीं |. यही कारण है कि यहाँ.का ठेठ मुसल- 
मान भी अपने को हिन्दुस्तानी नहीं कहता, पर किसी भी मुसलमान को अपने . 
को हिन्दी! कहने में किसी प्रकार का संकोच नहीं होता | हिन्दी हैं हम 
बृतन है हिन्दोस्तान हमारा? की घोषणा तो अल्लामा मुहम्मद इकबाल? के 
ही मेह से निकली थी न? और यही झल्लामा पाकिस्तान! के भी जन्म- 
दाता भी हैं न! 
महिन्दुस्तामी? के पक्क में केवल एक ही बात कही जाती है और वह यह: 
कि इस नाम से किसी का कुछ नहीं बिगढ़ता बल्कि सब का कुछ बन जाता 
है | वह हिन्दी भी दे और उदू' भी । ,सब सही, पर वह है कहाँ?! इसी में' 
भणाद़ा है। हम इस भंगड़े में पढ़ना नहीं चाहते, पर इतना कह देना अवश्य 
चाहते हैं कि हिन्दुस्तानी का इसलाम से कोई नाता नहीं और वद्द मुसलमान 
को प्रिय नहीं | रही हिन्दी, सो भी आज हो प की दृष्टि से देखी जा रही हे 
श्रीर मुसलमान सदा अपने को अहिन्दी सिद्ध करने में द्वी लगा है। फिर 
हिन्दुस्तानी के द्वारा मेल जोल का काम चल कैसे सकता है । 
' हमारी स्थिति स्पष्ट है | हम २०० वर्षों के इतिहास को जानते हैं और 
, इसी से यह मानते हैँ कि इस देश में 'उद्‌” के द्वारा जो हुआ अथवा 'हिल्दु- 
स्तानी' के द्वारा जो होना चाहता है, वह सभी अनिष्ट्कारी ओर घातक है । 
प्रश्न सीधा है | हम हिन्दी हैं पर हिन्दी को क्यों नहीं चाहते ! हिन्दी संस्कृत 
“नहीं, फिए उससे इतना विद्वेष क्‍यों ? कारण प्रत्यक्ष दे। हम मिलना जो 
नहीं चाहते, जब तक बिलगाव के लिए फारसी:रही,हिन्दी का कोई पिरोध 
नहीं हुआ और सभी ज॑नवाणी का सत्कार करते रहे | जब फारसी की महिमा 
' घटी, दक्खिनी? का आदर बढ़ा और किसी 'उदू? की ईजाद हुई तो हिन्दी” 
' की मिन्‍्दा बढ़ी ओर उससे जलन उत्पन्न हुई। उदृ' के कारण अमीए और 
“5 धांवार! का भेद बना रहा | जब गंवार और गाँव के दिन जगे और उससे 
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राज की बजी, दव राज पर विपदा श्रा पड़ी । उदू' जवान तिलमिला उठी और 
शव वह हिन्दुस्तानी के रूप में रहना चाहती है और भूल कर भी वह निरी 
हिन्दी से मिलना नहीं चाहती | नाम तो एक चाहती है पर काम अलग 
अलग । वह फारसी वेश में रहे श्रीर नागरी भूपा में भी | रहे तो वह एक ही 
पर देखने में जान पड़े दो । है न यही हिन्दुस्तानी का दर्शन । 


रा 


हम इस दर्शन के विषय में केबल इतना ही कहना चाहते हैँ कि इसमें 


एकता नहीं अनेकता है। इसमें राष्ट्र का कोई द्वित नहीं | यदद बिलगाव कां 
मार्ग और पतन का पैंड़ा है परिधान की एकता सेना की एकत्ता है, विधान की 
मर्यादा राष्ट्र की मर्यादा है| परिधान की विभिन्नता भी कैसी ! ठीक विपरीत 
दिशा में | एक की गति बायें से दायें तो दूसरे की दायें से बायें है। मला 
जिस हिन्दुस्तानी ने दायें से बायें जाना ही सीखा वद्द किसी के दाहिने कब 
हो सकती है| धाममार्गी तो उसका संस्कार ही बन गया। 

निदान कहना पढ़ता है कि यदि सचमुच संसार में कुछ होकर रहनादै 
तो नुरंत इस वामपत्त का अन्त करो और झट सभी दक्षिण मार्गी बनों। 
रही नाम की बात | सो यहाँ भी खरी खरी सुन लो । माना कि नाम में कुछ 
नहीं खखा है, पर इस नाम रूपात्मक जगत में माम और रूप के अतिरिक्त 
और कुछ है भी तो नहीं ! निदान नाम को तो रखना ही होगा “रूप? को 
भी | हमारा नाम रख दिया शया है हिन्दी ओर हम इसी से हैं भी आज 
हिन्दी | हमारा रूप कह दिया गया है नागरी इसी से आज हम हैं भी नायरी | 
अथात्‌ हमारी भाषा का नाम है हिन्दी और उसका रूप है नागरी | इसी से 
हम कहते हूँ कि यदि सचमुच आपकी हृष्टि में "नाम? से कुछ नहीं रखा है 
तो कृपा कर आप भी इसी नाम को अहण कर लीजिए | आपके न्याय और 
आपके दर्शन से इसमें कुछ बाधा नहीं और है राष्ट्र का इससे उद्धार | फिर 
विलम्ब काहै का ! घोषित कीजिए फिर हिन्दी को राजभाषा और नागरी को 
राजलिपि ओर छोड़िये हिन्दुस्तानी का भमेला । बहुत हो चुकी हिन्दुस्तानी 
घिस घिस । दे दीजिये अंगरेजी के साथ ही उसे भी विदाई । फिर देखिये कि 
एक भाषा और एक लिपि के द्वारा आप में एकता का संचार होता है या नहीं ! 
झरे जो हिन्दी का नहीं हुआ वह भला हिन्टस्तानी का क्‍या होगा ? सो भी 
हिन्दुस्तानी ? छोड़ो इस-ब्यामोह को और हो रहो हिन्दी | है साहस ? स्मरण 
रहे; साहस में ही भी बसती है । | 





श्रीबालकृप्ए शर्मा 'सेवीन' " 
भारत की राष्ट्रभाषा हिन्दी ही है 


यदिं आप मु्से पूंछुनो चाहें कि हिन्दी भाषा को राष्ट्रमाषा बनाने 
को प्रयंत॒ किसे दिन आरम्भ हुआ तो में इतिहास के प्रष्ठों को साक्षी बनाकर 
कहूँगां कि वह था आज से २६ वर्ष ३ मास पहले का सन्‌ १६१६ के दिसंबर 
के अन्तिम सप्ताह का कीई वह दिन, जिंस दिन गांधीजी के भ्रीमुंख से हिंदी 
के लिए भारंत की राष्ट्रभाषा की उपाधि विनिस्त हुई थी | वह दृश्य आता 
है, जब कोट-पेरंट-कोलरें-गाईधारी लखनऊ कांग्रेस में सन्‌ १६१६ के दिसम्बर 
मास में एक दुबलां पतला गंबारं, काठियावाड़ी पंगड़ी बाँघे, अगरली पहने, 
धोंती, चप्पल पहने, अपने हमों में युग-थुग का स्वप्न समेटे अपनी मुख-मुद्रा 
पर मानवता के कोदि-कोटि दींनों एबं दलितों की व्यथां की छाप अद्वित 
किंए, कांग्रेस मंच पर थ्राया और बोल उठे अध्यक्ष महोदय, प्रतिनिधि 
भाईयों और बहिने |! उस समय- तक उसे यह भी पता न था कि बहिन! 
शंब्द का बहु-बर्चन संम्बोधंन कारक में बंहिमो! हों जाता है। लखनऊ 
कांग्र सं पर जैसे वंज्रपात हुआ । सब लोग भौचक्के रह गये | येह कौनसी 
भाषा बोल रहा है ! गँवारों की भांपा, जिसे हम हिन्दी कद्दते हैं ! कांग्रेस सें 
हिन्दी ? उसकी वाणी से हिन्दी भाषा के शब्द ज्योंडी निकले कि सब ओर से 
आंवीर्ज आने लंगी-इज्धलिश ! इंद्नलिंशं !! समाचार पत्नों के सम्बाददाता 
खें पड़े इज्ञलिशं, इज्ञलिश, मिस्टर गाँधी, बी केन नाट “अ्रण्डरस्टेए्ड 
यू ।? (मिहंटरं गाँधी अज्ञरेजी में बोलिए, हम आपकी बात इस भाषा में नहीं 
समझ पाते )) उस समय काठियाबाड़ी पग्गढ्धारी गंवार ने तमक कर कहा 
था--अ्रंच्छा एक वर्ष तो और, परन्तु उसके अनन्तर मेरें सब॒ भाषण हिन्दी 
में हुआ कंरेंगे। यंदिं आप मेरे भाषणों को लिखना चाहें तो आप भारतवर्ष 
की राष्ट्भाषा हिन्दी सीखिए | 


महात्मा गांधी की देन 
“गांधी ने देश को अनेक वरदान दिए हैँ, उनमें से यह वरदान भी एक 
महान्‌ एवं महत्वपूर्ण वरदान है । आज यदि हम एक क्षण को पीछे म॒ड़ कर 
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शपने देश के इतिदास पर दृप्टि डालें ते हम देखेंगे कि गांधी दी एक ऐसा 
क्रान्तिशील झुग-पुरुण है जिसने देश की आत्मा को एक तार में आवद्ध करने 
की आवश्यकता की न केघल अनुभव ही किया, वरनू उसने उस तार को 
भंकृत करने के लिए हि-दी राष्ट्रमापा की मिजराव भी देश को दी । विदेशी 
भाषा, विदेशी वेश-भूपा, विदेशी विधानवाद एवं विदेशी भीति-मावना से 
लद्दी हुई कांग्रेस को--उस कांग्रेस को जो उस समय तक केवल नगरों तंक ही 
सीमित थी और जिसका एकमात्र जागरण काल प्रति वर्ष दिसम्बर के अन्तिम 
सप्ताह में प्रास्म्म होकर तत्काल ही समाप्त हो जाता था,--गांधी ने जब एक 
जाग्मत, चेतन, क्रियाशील, क्रान्तिकारी राष्ट्रीय सड़ठन में परिवर्तित करने का 
कार्य प्रारम्भ किया त्तव उसने भारत के लिए, एक राष्ट्र भापा की आवश्यकता 
अनुभव की और हिन्दी ही को उसने इस पद पर आरसीन किया | 


हमारे देश का यह थुग गांधी युग के भाम से विख्यात ऐै। इस युग में 
हमने शताब्दियों की अपनी ःशछलाओं को--रूढिमूलक, अविचासपूर्ण 
प्राणांतक धार्मिक एवं साँस्कृतिक अझ्ुलाशों को खणिडत होते देखा है| 
खरिडत होते समय की उनकी भनभनाहट से हमारे मन एवं हृदयों में 
एक अभिनव सिदरन उत्पन्न की है। हमारे प्राण पसेरू ले अपने अनिरेष 
नयनों से असीम आकाश को नापने और अपने शत्ताब्दियों के परिपाटी- 
पिंजर बद्ध, फिल्त अब उन्मुक्त पंखों से दिगदिगन्त को अतिलड्लित करने का 
साहस किया हैं । ओर आज के हमारे साहित्य में इस उड़ान को अ्रस्पष्ठ . 
किन्तु निश्चित आकुलता के दर्शन हो रहे हैं । हमारे साहित्य पर, हमारे 
काव्य, उपन्यास कथा साहित्य पर, हमारे निबन्ध एवं आलोचना साहित्य 
पर, गांधी के महामहिम व्यक्तित्व की, उनकी प्रचंड कर्मठता की, उनके सना-' 
तन किन्तु नित-नव सिद्धान्तों की अमिट छाप पड़ी है | गाँधी के सहख-सहसत 
अजल बलिदानों ने देश को अयुत बर्धान दिए, हैँं। हमारा साहित्य मी 
गांधी के बरदानों का असाद ग्राप्त कर रहा है। भारतवर्ष के जन समूह को 
भारत के आबालबद्धों को मारत की नारियों को भारत के विभिन्न धर्मावलम्बी 
जनों को, भारतवर्ष के तृशपल्चवों, रजकरण्णों एवं यहाँ तक कि अमिलाम्बर को 
गांधी ने विद्रोही बनाया । हिन्दी भावरा के साहित्य से जो आशावादितापूर्ण 
विद्रोह की अभिव्यक्ति है, वह गांधी की देन है ? जिस अणोरणीयान महतो 
महीयान्‌ परम तपस्वी नरोत्तम गांधी ने जी हों? कहते रहने वाले इस देश .. 

, कदापि नहीं !! कहने का दुर्दमनौय, साहस प्रदान करके मानव-समाज़ के' “ 


जजजिल डी जज जज जी जी जीन चली जज जल जि जी ऑल डील जन 
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भीरत- की राष्ट्रभाषा हिन्दी हो है - १६७ - 








इतिहास में एक अघटितपूर्ण अद्भुत राष्ट्रीय क्रान्ति की ज्वाला प्रज्वलित की 
उसका प्रभाव हिन्दी साहित्य पर कैसे न पड़ता ! आज उस अभाव का बिम्ब 
आप अपने साहित्य के प्रत्येक अद्भ पर देख सकते हैं । 

शाश्वत साहित्य की श्रावश्यकता 

साहित्य? युग धर्म के प्रभाव से न तो अस्पृष्ठ रहता ही है और न रखा 
जा ही सकता है फिर भी साहित्य में युग-धर्म का घद्दी तत्व श्रोयस्कर है, जो 
शाश्वत, सनातन चिरकल्याणकर होता है | मानव एक युग का नहीं, सुग- 
युग का, कल्पों एवं मन्वन्तरों का सब्वित सांस्कृतिक प्रतीक है। अतः साहित्य- 
कार्रो को युगविशेष के क्षणिक श्वेश से पूर्णतः अमिमूत नहीं दोनां 
चाहिये। 

'मेरा सदा से यह विचार रहा है और आज भी हे कि साहित्य किसी 
बाद विशेष की सीमाओं में आबद्ध नहीं किया जा सकता। प्रगत्तिवाद या 
युग-धर्मवाद या श्रेणीवाद अथवा विचारविशेषयाद का प्रतिपादक साहित्य 
ही साहित्य है--रैसा सोचने वाले अपने ऊपर और शझन्यों पर भी अन्याय 
करते हैं । यह कहना कि विचार-विशेष का प्रतिपादक द्ोने के कारण योकीं 
ही साहित्यकार है और उक्त विचार विशेष का प्रतिपादक न होने के कारण 
रवीन्द्र ठाकुर साहित्य-लष्टा नहीं है, न केवल हठधर्मी ही है वरन्‌ एक अवि- 
चार भी है| सत्‌ साहित्य वह है जो मानव के कल्माणसाधन में सहायक हो 
सके और यह कहना कि भ्रे णीचेता प्रेरक-साहित्य ही मानवकल्याणु साधन सें 
समर्थ है, तो वह एक ऐसा सिद्धान्त है जो मानव-कल्याण को श्रत्यन्त सीमित 
कर देया। 


प्रो० गोपीनाथ तिवारी 
हिन्दी उपन्यास साहित्य का विकास 


संत्कृत साहित्य में 'कादम्थरीः एक प्रसिद उपाख्यान पुत्तक ६ । इसे जी 
हि तो आत्मन॒प्टि के लिए. उपन्यास कह ले किन्तु दात्तव में यह उपन्यात्त 
नहीं | “दशकुमार चरितः तो एक विस्तृत साधारण कथा मात्र है | उसकी 
अपेक्षा कादम्भरीः उपन्यास नाम के श्रधिक निकट है। कादम्बरी' को छोड़ 
स्वयं संत्कृत में कादन्वरी जैसी दूसरी पुस्तक नहीं । अनेक प्रतिभाशालो 
साहित्य निर्माताओं ने नाठक निर्माण पर हस्तकाशल दिसाया । किल्तु, हुल 
है, गद्य की अद्भुत प्रगति होने पर मी अनेक गुणों से युक्त एवं रुसस गय के 
लिछे जाने के बाद भी किसी ने “उपन्यास था उपन्यास जैसी वल्लु संस्कृत 
संसार को नहीं दी । अतः हिन्दी में 'डपन्यासः को अवतार पूर्व प्रचलित पर- 
म्परा से नहीं हुआ | जैंसे संत्कृत नाव्कों से प्रेरणा पाकर हिन्दी में उनके 
आधार अथवा संकेत पर नाटक लिखे गये, बसे ही उपन्यास के विषय में नहीं 
कहा जा सकता | कहा निचोरे नग्न जन ध्नान सरोचर कीन! । जब 
स्वयं संत्कृत माँ का ऑआँचल उपन्यास? से रिक्त या, तो वह हिन्दी मुपुत्री को 
कहाँ से दान करती १ अतः जो संस्कृत साहित्य से हिन्दी उपन्यास्ों की पर- 
म्परा जोढ़ते हैं, संस्कृत उपन्यास कादम्बरी? के प्रांगण में हिन्दी उपन्यास के 
विस्ते को लगाते हूँ, उनके इस साहस को महात्राक्षण शब्द की नाई महदा- 
साहस की कहना पड़ेगा । 
बात्तव में हिन्दी उपन्यास का जन्म पश्चिमी सोद में हुआ | अंगरेजी के 
उपस्यार्सों तथा बद्धला के उपन्यास-सहोदरों को देख हिन्दी म॑ ऐसी वस्तु लाने 
की इच्छा हिन्दी प्रेमियों को हुई । परिदत रामचन्द्र शुक्ल किशोरीलाल 
, गील्वामी को हिन्दी का प्रथम उपस्यासकार स्वीकार करते है | उधर पदुमलाल 
पुन्नालाल बख्शी 'कुछ' नामक पुस्तक में इस पद्‌ पर 'खन्नीजी? को आतीन 
करना चाहते है । दोनों के उपस्यास निकट समय ही प्रकाशित हुए | किन 
किशोरीलाल गोस्वामी जी का उपन्यास दो वर्ष पूर्व ( १८८६ में ) जनता के 
सामने आरा गया | चहाँ एक प्रश्न स्वमावतः उठता है, कि भासतेन्दु जी 
श्ध्प्य 


न्षः 
रे 
ध््‌ 
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जिन्होंने हिन्दी की सर्वतोमुखी उन्नति में सहयोग दिया, हिन्दी माँ के चरणों 
में घन के साथ-साथ कविता, आलोचना, नाथ्क, निबन्ध, पत्र पत्रिकायें दीं, 
उन्होंने उपन्यास से क्‍यों माँ को बच्चित रक्खा ! 

भारतेन्दु जी का ध्यान इस ओर मी था। भारतेन्दु जी ने अमृतसर 
निवासी सनन्‍्तोप को लिखा था जैसे भाषा में अब कुछ नाठक बन गये हैं 
अब तक उन्पास नहीं घने हैं । आप या हमारे पत्र के योग्य सम्पादक जैसे 
बां० काशीनाथ व गो ० राधावरण जी कोई भी उपन्यास लिखें तो उत्तम हो | 

हिन्दी के उन्नायक भारतेन्दु बा० हरिश्चन्द्र जी ने स्वयं भी उपन्यास 
लिखने का प्रयत्न किया है | किन्तु (विधि गति बाम खदा सब काहू ।? हिन्दी 
के भाग्य में यह सुद्ध न था। उनका उपन्यास “पूर्ण! रह शया।यात्तों 
उन्होंने स्वयं प्रयत्न त्याग दिया अथवा काल ने छुड़ा दिया । भारतेन्दु सुग में 
कुछ उपन्यास, परीक्षा गुरु ( ले० श्रीनिवासदास ) श्यामा स्वप्न ( ले० ठा० 
जंगमोहनसिद) आश्चर्य वृतान्त ( ले० अम्बिकादत व्यास ), सौ श्रजान एक 
सुंजान ( ले०,बालकृष्ण भट्ट ) निस्सद्दाय हिसू (ले० राधाकृष्ण) निर्मित हुए 
किन्तु निस्सन्देह ये सबं उपन्यास की साहित्यिक संशा के योग्य नहीं। इनमें 
परीक्षागुर श्रवश्य दूसरों से बढ़कर हैं। नहीं तो सभी उपदेश बृत्ति अथवा 
चमत्कार अ्रदर्शन के लिए लिखे गए: साधारण ग्रन्थ हैं | 

पं० किशोरीलाल गोस्वामी ने छोटे-बड़े ६४ उपन्यास लिखे। पं० राम- 
चन्द्र शुक्ल गोस्वामी जी के विषय में लिखते हूँ | 'साहित्य को दृष्टि से हिन्दी 
का पहिला उपन्यासकार ।....ओर लोग ने भी उपत्यास लिखा, पर थे बात्तव 
में उपन्‍यासकार न ये ! और चीजें लिखते लिखते थे उपन्यास की ओर भी 
जा पड़ते ये | पर गोस्वामी जी वहीं घर करके बेंठ गये ।? गोस्वामीजी के उप- 
न्यास शद्भार भावना से तरंगित हैँ । पारसी थियेद्रित्त कम्पनियों की नाई वे 
भी जनता को 'इश्कबाजी' का गरमागरम मसांला देंना चाहंते थे। उमके 
डपंन्यासों के शीर्षक दी प्रकट करते हैं कि -बिद्दारी की भाँति कृष्ण को छोड़ 
राधिका उनके उद्देश्य-्क्ेत्र में है । कुछ नाम ये हैं-- 

चपला था नव्यसमाज चित्र, तारा, रजिया वेगम, मल्लिकादेवी वा बंग 
संरोजननी, लीलावतती वा श्रादर्श सती, राजकुमारी, स्वर्गीय कुसुम वा कुसुम- 
कुमारी, तदण तपस्विनी वा कुटीर बासिनी, छुदयहारिणी वा आदशेरमणी 
लवेंगलता या आदर्श वाला, फेंनक कुसुम या मस्ताना, ग्रेममयी, गरुलबह्दार, 
इन्दुमती या वनविदंगिनी, शावण्यमयी, अणुयनि-परिणय, चन्द्रववी वा 





तीस सीसी सीसीजथघीजरीजी जी जी ही ही 4ैनल्‍ीलीफीन जीजा लआडी 


- ६७० - भाहिल समीसाओलि 


छुलटा, उतूहल, हीराबाई या बेयदाई का छुस्रा । 

मामी फो सार्यथ मरने थाली पदनाएँ ही मरी, सीन्दामोली ने अपन 
उपन्यासी के परिच्छेटों फा सामरखण भी शगारनाता के अनुझल पिया 
है। मदनमोहिनी में परिषद फे नाम शस प्रद्धार अंकुर, पलल्‍नय, 
शात्य, पुप्प, सुरभि पराग, पल, मंद धारगदन, परस्धृष्ति । झाम-शाइस या 
लोक-सारत्र के आता इन नाम के शय भी समन्ध छाएगे। मधहाराण अमर- 
सिद्ध वी युद्री, प्रातः स्परगीय धीरागंणी प्रसिद देशनक प्रताप की एौष्ी: 
हिएफ बानी फे रेल रलती फिससी £। बह उसने के बानार भें छुटती झौर 
लूटती किसी &। बढ एक स्थान पर वाती ड-- 

उनाब शाहजादा साहब | ह्गर माहनियाँ माजी नंग्रें था ला 
जाहिर न करें तो फिर आ्राशिको के सब्चे दृश्क वा जीहर कक्‍्सोंडिर 


से शश्झ की परगीन्षा दी जाती ई। भोर लो के उप- 
स्यासों में भारतेन्दु दरिश्चस्द्र की भांठि पारनों के शनुसार भाषा बदलतों है । 
मुसलमान द्वी उदू नहीं बोलते; सुउलमाने 
पाव भी उदू का रंग चढ़ा कर टिन्दी बोलते 
परम्परा फो भअहण छ्िया | इन उपन्यासों में चरित्र खित्रण का प्रयास नहीं। 
भारतेन्दु शुग ये; समान इस उपन्याखतार ने भी भक्ति एवं सोतिकाल का 
सम्मिश्रण किया है। रू गार के साथ साथ आदर्श शरीर उपदेश का बदुन ध्यान 
रक्‍ता दे। प्रत्येक उपन्यास में पर्वताकार उद्यादर्श श्रवश्य श्रा खड़ा होगा; 
उपदेश श्रवश्य दिया जायगा | प्रेमचन्द जी ने भी आदर्श का घ्यान बराबर 
रक्खा दे, किन्तु गुप्त रूप से यथार्थ को नॉंय पर आादर्श-्य्रद्मालिक्ता खड़ी की 
है जो चारो ओर धकाश की तीम फिरणे अपने पास से फेक रद्दी है । जहाँ 
श्दर्श शुप्त रूप से अपने आ्राप चुपके से ञ्रा खड़ा हो, वहाँ कला की उत्तमता 
है | किन्तु जहाँ उपदेश देने की प्रवृत्ति मुँह बाए थझ्रा खड़ी हो, वहों कला का 
वास्तविक ल्‍ूप न रहेगा। गोस्वामी जी ने गआादर्श के सामने कोई पर्दा नहीं 
स्क्ला। 

इसी समय हिन्दी संसार में श्री देवकीनन्दन खन्री ने चन्द्रकांता ४ भाग 
एज चन्द्रकान्ता संतति २४ भाग द्वारा युर्गांतकाल ला दिया । यह समय 
ही ऐसा था कि हिन्दी में उपन्यास पाठक चनाने थे और खत्नीजी ने समयो- 
चित चोज दी । न सह्दी उसमें चरित्र विकास, न सही फड़कते वाक्य और 


हु 


हे 


जे 
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वार्तालाप, न सही इन्द्ात्मक भाषों का संघर्ष; पर उनमें एक बात है, एक 
बड़ी विशेषता है। वह है कथानक की मनोरंजकता | बस हाथ में लेने की 
देर है कि आप खाना-पीना, सोना-पढ़ना सब गूल जाएँगे | ऐसा आझ्लुलावद 
मनोरंजक साथ ही इतना विशाल कथा क्षेत्र अन्य कोई भी उपन्यासकार नहीं 
दे सका है, हिन्दी में महीं, अन्य आधुनिक सम्पन्न भाषाश्रों में भी | असंख्य 
अहिन्दी उपन्यास-प्रेमियों ने खत्री जी की चन्द्रकांता एवं संत्तति? के आकर्षण- 
पूर्ण अध्ययन के लिए हिन्दी सोखी | यदि प्रसिद्धि के विचार से किसी लेखक 
का स्थान निर्धारित किया जाय तो तुलसीदास के बाद सबसे अधिक पाठक 
खन्नी जी के ही पाये जाएँगे । डा० श्रीकृषष्णलाल के शब्दों म॑ चन्द्रकांता 
हिन्दी का प्रथम साहित्यिक उपन्यास है |? खन्नी जी के भूल-सुलय्या जेसे 
मध्तिप्फ की प्रशंसा अवश्य द्वी करनी पड़ेगी | कहते हूँ, उनका मस्तिष्क था 
भी ऐसा ही। रात््ता चलते एक स्थान पर बैठकर आगे की कथा लिखकर 
सिर पर खड़े छापेखाने के नौकर को दिया करते थे। चन्द्रकांता एवं संतत्ति 
विलित्म और ऐश्यारों का उपन्यास है जो हमारे जीवन से दूर (य्वी के गर्म 
में श्रथवा कल्पना की सीढ़ियों पर उतरता-चढ़ता चलता है । 


इस तिलिस्मी बातावरश का मानवीकरुण कर गोपालराम जी गहमरी 
मारे सामने आए । झात्रीजी के ऐयार यहाँ गुप्तवर बन गए जिनको जासूस 
कट्दा गया दे | तिलिस्मों का स्थान चकरदार मकान या दूकानें ले लेती हे | 
श्रन्यवा फीवृदल वर्द्वक घठनाए' यहाँ भी बेसी ही हूं, भूल-भुलय्या का बाता- 
बरण यहाँ भी हे | यहबात अवश्य हे गह मरीजी, खन्नजी की अपेक्षा बास्त- 
बिक जीवन के अधिक निकट आगए!। लखालखणा? उु घाने वाला भृतनाथ 
हमारे संसार में नहीं पर रहस्यमयी मत्यु का पता लगाने बाला हाड़ माँस 
का पुतला-जासूस हमारे मध्य का है | इज्धलैंए्ड में फिलिप श्रोपेनह म, शर- 
लाक होम्स, एडगर वेलेस इत्यादि कई प्रसिद्ध जासूसी उपस्यासकार हो गए, 
हैं। वहाँ ब्लेक सिरीज, सिक्सपेंस सिरीज, फोरपेंस सिरीज जेसी कम मूल्य की 
जायूसी पुस्तकें धढ़ाधड़ निकलीं । उसी प्रकार गहमरीजी हमारे छविन्दी के 
जासूसी उपन्यासकारों में श्रेष्ठतम दूँ जिनका पत्र जासूस! एवं जिनकी रोमाँच- 
अकारी पुस्तकें खूब बिकी | ये उपल्यास भी घटना प्रधान थे। चरित्र विकास 
की और इनमें भी ध्यान न था । जैसे गाँव में राजि को एक बूढ़ा आठ बजे 
से ११ बजे तक घुमावदार कद्दानी अनार रानी! या विक्रम का तख्त सुनाता , 
है, उससे अधिक परिप्कृत रूप में खन्नीजी तथा गहमरी जी के उपन्यास बने |... 
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हमर 
किन्तु थे वे विस्तार प्राप्त आख्यान ही, यॉव की लम्बी कहानियों ही जैसे ! 

हिन्दू समाज पर तरस खाकर लज्जाराम मेहता ने कुछ उपल्यास लिखे | 
श्री मेहताजी सफल सम्पादक थे पर आपने उपन्यास क्षेत्र में भी टढोंस अड़ार 
कुछ बठोर-बटार के ऊचे सूघे बीज बोए, । फल लगे 'धूर्त रसिक लाल?, 
हिन्दू रहस्थ, आदर्श दम्पति, बिगड़े का सुधार, श्रादर्श हिन्दू । पता नहीं 
इनके द्वारा मेहताजी हिन्दुओं का कितना सुधार कर सके, या किसे झादर्श 
हिन्दू बना सके, किन्तु उपन्यास साहित्य का न छुछ सुधार हुआ, न कोई उप- 
न्यास का आदर्श दी खड़ा हुआ | वास्तव में मेहताजी में न उपन्यास लिखने 
की प्रतिमा थी, न शक्ति। बड़ला उपन्यास तथा उस भाषा से अनूदित 
ग्रन्‍्थी की चकाचौध भें आकर वा ० ब्रजनन्दन सहाय से कुछ भाव प्रधान 
उपन्यास भी रचे । सौदयोपासक, राधाकॉत, राजेन्द्रमालती आदि उनके कुछ 
उपन्यास हैं। मुलम्मा? मुलम्मा है | उसी प्रकार अनुकरण कभी-कभी सफल 
हो पाता है। थोड़ी सी अ्सावधानी से अनुकरण द्विगुण हानि पहुँचाता है | 
पश्चिम के अ्नुकरण के भ्रामक बवरटर में पढ़े बहुत से भारतीय अपना पन 
भी भूल बैठे थे | ब्रजनन्दनसहायजी के ये उपन्यास भी नितान्त असफल रहे | 
उपन्यास का प्रधान तत्व--मनोरंजक कथानक इनमें ठिखाई ही नहीं पड़ता। 
घटनाओं का बड़ा भ्रभाव है | यहाँ तो एक सौन्दर्य प्रेमी का मन घबड़ाता, 
चिह्-ुकता, रोता, कलपता, टीसमारता, तड़ पता फिरता है। मन को भावुकता 
का ही प्रदर्शन है। स्वयं लेखक भी इस बात को जानता था कि मेरे उपन्यास 
जनता को अच्छे न लगेंगे। सादयोपासक के उपसंद्धार मं वह लिखता है 
कि “जनता का रजन इससे अधिक न होगा |? फिर लिखा क्यो ? उसी 
भावना से जैसे कई तुक्काड़ आज भी समझते हैं कि हमारी कविताएँ तुलसी 
से अधिक लोकमहज्ञलकारी ओर सूर से अधिक लोक र॑ंजक होगी | 


इसके पश्चात हमारे हिन्दी उपन्यास का स्वर्णयुग आता है। इस भव्य 
एवं गौरवशाली थुण का निर्माता है एक महान व्यक्ति जिसकी टक्कर का उप- 
न्यासकार अभी त्तक तो हिन्दी माँ की कोख से जनमा नहीं, जिसको यश 
मित्ति पर हमारा सान मन्दिर बन रहा है, जिसके नाम पर हमें गर्व है, 
जिसके बल पर हमारा मस्तक ऊँचा है | वह है हमारा औपन्यासिक सम्राढ 
स्व ० प्रेमचन्द जिनके विषय मे जैनेद्धजी कहते हैं “अ्रमचन्दजी हिन्दी के 
सबसे बड़े लेखक हे” मे फिर भी प्रेमचन्द जी को हिन्दी का नही संसार का 
लेखक मानता हैँ ।?? 
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पेमचन्दजी ने पूर्ववर्ती उपन्‍्यासकारों से कुछ लिया और पर-वर्ती औपन्या- 
सिकों को कुछ दिया । बा० देवकीनन्दन के सदश उन्होंने अपने उपस्यासों 
को विस्तार दिया | खन्नी जी तथा गहमरी जी की नाई अपने उपस्थासों को 
घटना-प्रधान बनाकर मनोरंजकता भी भरी । पारसी थियेटर नाठकों में दो 
कहानी समानानतर चलती थी, .एक गम्मीर और एक हास्यस्स की। ' 
प्रेमचन्द जी के उपन्यासों में मी दो कथाए' चलती हैं तथां पारसी थियेटर- 
नाटकों के समान इन दोनों कहानियाँ का सम्बन्ध बहुत क्षीण है । बंगला की 
सस्ती भावुकता से उन्होंने हिन्दी का पीछा अवश्य छुड़ाया था, किन्तु चित्रों 
को कहीं-कहीं भावुकता अवश्य दी और उुन्दर बनाया | किशोरी लाल गोर- 
वामी के खुले *% गार को हो नहीं अपनाया किन्तु प्रत्येक उपन्यास में प्रणुय 
को अवश्य प्रमुखता दी | उनका प्रत्येक उपन्यास एक वा अधिक प्रणय गाथा- 
ओ से भरा है। भारतेन्दु हरिश्चन्ध्र ने पात्रों में स्वाभाविकता लाने के लिए 
कई भाषाओं का प्रयोग किया | किशोरीलाल गोस्वामी तथा पारसी थियेटर 
नाठकों में हिन्दू मुसलमानों की बोली में मिन्नता थी | इसी मिन्नता को म्रेमृ- 
. चन्द जी ने स्थिर रक्खा । उनके मुसलमान पात्र यह भाषा बोलते हैं---“ज़ब 
से हुजूर तशरीफ ले गए, मैंने भी नौकरी को सलाम किया । जिन्दगी शिकम् 
: पर्बरी में गुज़री जाती थी | इरादा हुआ कुछ .दिन कौीम की खिदमत अरूँ | 
इसी गरज से अंजुमन इत्तहाद! खोल रक्‍्खी है ।?? ( मैमाश्रम ) 
* झनका हिन्दू कहता है--भाई मैं प्रश्नों का कागल नहीं । मैं ज्ाहता हूँ 
हमारा जीवन हमारे सिद्धान्तों के अनुकूल हो । आप कृषकों के शुमेच्छ हैं । 
(गोदान) 
उन्होंने परवर्ती उपन्यासकारों से जितना लिया उससे अधिक दिया । 
प्रेमचन्द जी का आदर्श सामने रख हिन्दी के सैकड़ों लेखक अच्छे उपन्यास- 
कार बन गए. । विश्वम्भर्नाथ शर्मो' कौशिक" तथा चतुर्सेन शास्त्री नेः उनकी 
शैली को अपनाया | इन्द्राबनलाल वर्मा ने उनकी वर्णन-पद्धति, को अहण 
* किया | भगवतीचरण वर्मा ने उनके समान 'समस्याएँ? सामने खखर्खी, हाँ 
उनके सुलझाने के मार्ग में वे दूसरी)ओर,गए | सुदर्शन.जी, अश्क जी आदि 
' अनेक लेखकों ने उनकी भापरा काआदश मान लिया । हिन्दी में आदर्श पूरक 
. उपन्यास अधिक मात्रा में आए । यहाँ प्रेमचन्दजी के प्रमाव ने भी बड़ा काम 
किया । अनेक नवयुवक उनके उपन्‍्यासों व कह्दानियों को पढ़कर कुछ लिखने , 
- बैठ गए | 


कर कम करता कक लक 
प्रेमचन्दजी की अपनी देन हिंदी को चर बढ़ी है । उन्होंने पूर्ण मजे 
लसूत्र! सहित १९ उपस्यात्त दिए. | ११ की संख्या खन्नी जी या गोस्वामी ज़ी 
के सामने कुछ नहीं | मात्रा के मूल्य नहीं मूल्य है उने उपस्यार्तों की गर्स्मा 
का। हिन्दी ही नहीं मारत के वें सदसे पहिले उपत्यासकार थे जिल्‍्हींने नाग- 
रिक जनता का ध्यान ग्राम्यजीवन की कठिनाइयों की ओर आकर्षित किया । 
ईईन्टी में प्रेमचन्दजी के समय तक धामिक तथा सामाजिक उपस्तास बने चुके 
थे | प्रेमचंदनी पहिले लेखक ये जिन्होंने राज़नीतिक उपस्या इतनी अचुरता 
पे लिखे | उस समय तक कृषकों की स्यनीय दशा का चित्रण न हुआ था । 
प्रेमचंदजी ने अपनी सजीव तथा मनमोहिके लेखनी से कृपकों की वे तथा 
आंतरिक दशा का पूर्ण चित्र उतारा उनकी जीवन सम्बंधी प्रायः सभी समर 
याओं को सामने लाए; जमींदार, महाजन एवम्‌ राज्यकर्मचारी के असहा अता 
चार का दिंढोश पीण; परण्डा, पुजारी, उच्चवर्गीय गाँव के मदह्यापुरुष 
सामाजिक मत्मानी--सर्बों का पद फास किया तंथा आमीर्णों की पारपरिक, 
कौठम्बिक, सामाजिक तथा घार्मिक त्रुटियों की ओर ध्यान खीचा । यही में म' 


चुंद्ची की की विशेषता है । इसके साथ हिंदू समाज की सभी ुराइयों कोभी ; 


लिया | दहेज, विधवा विवाह, मू्तिपूजा, ऊच-चीच का माव, अनमेल विवाह, 
अ्रध विश्वास, परम्परा मोह, कौठम्बिक कलह, अशिजक्षा, रे 
खान पान में छूत, विष्र भय, ज्योतिष इत्यादि अल हा समस्याएं सामने लाश 
है| आज की महाजनी सम्यता को भी भूले नहीं है जिसकी नींव है यंत्रीकर्य 
गाँव के किसान मजदूर जन किस किस प्रकार इस सन्त्रीकरए से नश्श्र४ कर 
दिये जाते है, वह रह्न-भूमि में अच्छी प्रकार प्रदरशित किया । हु 
प्रेमचन्द जी से पूर्व के उपस्यासों में नाटकत्वा को मात्रा बहुत ही कम 
थी। प्रेमचंद जी ने इस पर विशेष ध्यान दिया । उनके पात्र मनोवैज्ञानिक हैं 
हमारे उंसार के । में मचन्द जब स्वये लिखते हँ--- में उपन्यास को मानव 


१॥ 


ज्ञीवन--का चित्र मात्र सममता है”, तब उनसे यही श्राशा थी कि वे यथार्थ 2 | 


जीवन हमारे वश्स्तविक जीवन की पूर्ण झोकियाँ दिखायेंगे। सौमाग्य से हुआ 
भी ऐसा ही | प्रेमचंद जी ने अपने उपत्यासों का विव्तृत, गौखान्वित एम. 
आकर भवन यथार्थ की मित्ति पर खड़ा किया। किंत ह नई यथार्थ न 
था । कोरा यथार्थ हमारे जीवन के दिए हितकारी नहीं । अमंगल यथार्थ 
अग्नाह्म है, मड़लमय ययाये संग्रदरीय है यदि वह अपवाड रूप भी हो? वह 
प्रेमचंद वी का इढ सिद्ोंत था। अतः उन्होंने अथार्थवाद में आदर्शवाद की 


_ 
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मिश्रण कर उसे मज्ञलमय बना दिंया | उनका यथार्थवाद अत में एक गंतव्य 
स्थान पर पहुंच जाता है जहाँ परम पावन, मद्जलकारी, सुख शॉति दाता 
आदर्श? देव बैठा है ! यही प्रेमचन्दजी का आदशोन्मुख यथार्थवाद गोदान 
जैसे यथार्थवादी उपन्यास में भी यह आदशंवाद का ऋषि समाज की मद्चल 
कामना से आ छिप बैठा है| अनेक समालोचकों ने प्रेमचन्द्र ज॑ की आदर्श 
वादिता पर आक्षिप किये हैं | कोई उन्हें उपदेशक बताता है, तो कोई प्रचारक 
कह उनके ऊपर कीचड़ उछालता है, कोई आदर्श भावना पर कठोर आधात 
करता है, तो कोई उन्हें 'भूतकालवासी? कह खिल्ली उड़ाता है। इन समालो- 
चकों के मत में यदि प्रेमचन्ध जी में आदर्श स्थापना की हठ न होती तो 
बहुत उत्तम होता | श्री लक््मीसहाय सिनहा (सा० संदेश जुलाई ४८) प्रेम- 
चन्द के आदर्शवाद पर कुठाराघात करते हुए, कहते हँ---प्र मचन्द की यथार्थ- 
धादिता उनके आदर्शवाद का पोषक बनकर उनकी कला को सजीवता देने में 
समर्थ रही, इसमें बहुत संदेह है | किंतु यदि प्रेमचन्द में से आदर्शवादिता 
निकाल दीजिए, प्रेमचन्द्‌ न रहेंगे जिस प्रकार.तुलसी सें भक्ति और सामाजिक 
घर्म निकाल देने से कुछ नहीं बचता | प्रमचन्द की यथार्थवादिता के पीछे 
छिपी आदर्शवादिता ने ही उन्हें एक विशेष स्थान दिया, जिस प्रकार टालर- 
टाय को मिला ! प्रमचन्द रवीद्ग तथा टालस्टाय की श्रेणी के लेखक हैं, 
शरत तथा डिकेंस की कोटि में प्रवेश नहीं करते। यहद्दी भारतीयता है और 
यही है प्रमचन्द वादिता | प्र मचन्द ने हिंदी का मस्तक उन्नत किया ) संसार 
के श्रेष्ठ उपन्यासकारों में उनका स्थान है और हिंदी के ज्ञान-विस्तार के साथ 
वह पद ऊचा ही होता जायगा | 

प्रेमचन्द के पश्चात्‌ हिंदी उपत्यास ज्ञेत्र में उपस्यास-कहानियों की बाढ़ 
सी झागई । आज सबसे अधिक लेखनी की गति उपन्यास-कलेवर पर वेगवान 
है। उपन्यासकार बरसाती कृषि के समान बढ़ गये हैँ | यह बड़ा शुभ लक्षण 
है। आज का हिंदी साहित्यिक उपन्यास लेखक बनने का लोभ संवरण करने 


नें कठिनता पाता है प्रसाद ने उपन्यास लिखे | कवि तथा नाटककार भट्ट जी 
ने भी एक उपन्यास लिखा है| कविवर मोहमलाल महतो वियोगी इस दिशा 


में कई पुस्तक लिख खुके हैँ | नाटककार गोविंदवल्लम पंत? ने उपन्याततों 
द्वारा माँ की सेवा की है | इलानंद्र जोशी, उुमित्राकुमारी सिनहा, निराला 


' जी, भगवतीचरण वर्मा, सियारामशरण गुप्त आदि अनेक कंवि है जो उपन्यास 


क्षेत्र में भी पग बढ़ा रदे हैं| इससे उपन्यास ग्रियता का अनुमान दो सकता है। 
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पर अश्न है, श्ाधुनिद युग में उपन्यास साहित्य का मूल्य क्या है! उप- 
न्यस प्रगति पथ पर अग्रसर है या नहीं ! दया प्रेमचन्दजी का स्थान रिक्त ही 
र्ईएेगा ? #मारगा उपन्यास-साहित्व प्रगति पथ पर है, इसमें तो कोई संदेद हो 
नही। प्रेमचन्रजी के स्थान की पूर्ति करते वाला उपन्यासकार श्रभी तक वो 
नहीं ठिगाई दिया किंतु मदिप्य उज्प्यल है | आज श्रनेक उपन्यासकार झागे 
बंद सो हे । शाज के उपन्यास युग वा सार्थक नाम होगा वर्मा शुग” | वर्मा 
यन्यु झ्ाज के उपन्यास संसार में सबसे श्रलग खड़े दीप्ति विस्षेर रहे हैँ । मे हूँ 
इन्दावनलाल वर्मा? तथा 'मगवतीचरण वर्मा? | इन्दावनलाल वर्मा में चित्रण 
शक्ति बढ़ी प्रबल है। उन्होंने ऐतिहासिक रोमांच लिखे हँ। उनके गढ़ 
हुरटार! पर पुरत्कार मिल चुदा है । उनके ऐतिहासिक रोमांच दिन्दी की एक 
बर्टी ब्मी को पूरा कर रहे ह | इनके उपन्यास बढ़े लोकप्रिय ह। प्रेमचन्द 
बी-मी “उच्च वर्णन शक्ति, रोचक क्थानक एवं उत्तम चरित्र-चित्रण के साभ 
पह़ीं भाषा दी प्रदाहमय प्रवल शक्ति भी साथ होती तो सोने में मुद्यागा 
मिल डानी । भगवर्नीदर्ण वर्मा ने दूसरा क्षेत्र प्रहण किया है। ये समस्या- 
मल उपन्यात लिए रहे हूं | जीवन की सार्वमीम सामाजिक ( पाप-एण्य ) 
देगा राज्नदिक ( गॉथीवाट, सउमाजवाट, साम्यबाद ) समस्याओं वी अपने 
दष्न में ध्याण्या पर नुप हो जाते हैं | हमें आशा दई कि शैलीवी अधिक प्रीढ़ 
ता तथा विनारों दी श्र्विर स्पप्टता के साथ लेग्यंक की तीन व की भूमिका 
में थी गई श्राशा ( “संसार के सर्य-धप्ठ उपन्यासकारों में गणना” ) पूरी 
होगी । 

शैली की गौप्टि मे 'ग्मजीः ने हिन्टी रगत में भूव्म्प ला दिया था । यदि 
री झंप्रेरी के प्नाज़द! का अनुगसन कर समाज कै अश्लील माग पर 
» मदात्या ईसा? तथा चिनसारियो? दी क्यारियाँ सजा पाते 


मे लए सम्म्तः थे रिन्‍्टे के श्रेप्ठयम उपन्यास में स्थान पा गए होते | 
। प्रसार थी सदस्मेव शी शास्त्री मे हन्दर भाषा में सरल प्रवाह से गतियान 
नो 77 उपस्यास हिए | यदि आधिर समत सो शास्तेज चारियिक पिशे- 
मयाय को पनापः देते तो बढ़ा उप्गर सोता । हैनेनस्द्र जी अपनी व्यलग सत्ता 
गए फर डग्स्पास गादफों को कर ६ नेष बसतु दे रूेपरि। उनके उपस्था्ों में 
ही रस पगात्मर डफ्लगस हैं । सानयी प्रफृति के 
फिटफा का उन शपान सम्या है । प्रेमचंद ने भी कमेटी की ध्स दूग 


है] 


शैफि मे हालफर 


मु 
इ्मय समर 


| 


शधारत फ लब् मल । ने. मि 


मेगा व झाटर जिया था | गिम्टी उप| ] हल 
सी वा दाद वकया था। कफ्दी उपन्यम के एड छट्ट भी पति नैमेटनी 


हिन्दी उपन्यास साहित्य का विकास. । - १७७ - 


उद्योग के साथ कर रहे हैं | इसी प्रकारें अन्य अनेक उपन्यासकार आज हिन्दी 
माँ का ऑन्‍चल अपने अपने दृष्टिकोण, से भर रहे हैं | उनमें कई उच्चस्थान 
पर ज्ञा विराजे हैं | रांगेय राघव, राहुल साँकृत्यायन, राधिकास्मण प्रसादससिंह, 
सर्वदानन्द वर्मा, यशपाल; अज्ञेय आदि अनेक लेखक हमारी भविष्य 
आशाशओं का प्रदीप बन रहे हैं | 





श्री दीवदयाजु गास्त्री ॥॒ 
एक भाषा और लिपि का प्रश्न 


इमारे देश की मिन्न मिन्न प्रचलित बोलियों की संख्या न जाने कितनी 
हैं किन्तु आसाम, विहार और उड़ीसा के कुछ पहाड़ी प्रदेशों को यदि न गिनि 
तो बाकी सारे देश में बोली जाने वाली मुख्य भाषाएँ लगभग एक दर्जन 
हैं। इनमें से चार भाषाओं आसामी, पश्तो, काश्मीरी व सिन्धी के बोलने 
वालों की संख्या लाखों में ही सीमित है किन्त आसखाम, सीमापान्त, 4 
काश्मीर प्रदेशों की मातृभाषा होने के कारण ये मुख्य हो गयी हैं | आसामी, 
पश्तो तथा सिन्‍्धी अपने-अपने प्रदेश की अदालती भाषाएं हैं और उनका 
साहित्य भी है। काश्मीर की भाषा काश्मीरी है। इसमें प्राचीन साहित्य तो 
अवश्य है किस्ु आजकल न तो वह वहाँ की राजभाषा है और न साहित्य 
की | श्रव तो काश्मीर में उदू-हिन्दी का ही बोल-बाला है। 

देश की अन्य चार भाषाओं मलयालम, उड़िया, गुजराती व कानड़ी वे 
बोलने वालों की संख्या एक-एक करोढ़ से अधिक है और इनका अपना सुत्दः 
साहित्य भी है। शेप भाषाओं में से तामिल, तेलयू व मराठी के उपासब् 
लोग क्रमशः दो ढो करोड़ से अधिक हैं । बंगला भाषा हमारे देश के सादे 
छ+ करोड़ निवासियों की मातृ-भाषा है और बहुतों की राय में इसका साहित् 
हमारे देश की भाषाओ में सर्वोत्तम है। देश की सर्वाधिक प्रचलित भाषा यह 
मातृभाषा है और इसके समझने वाले २५ करोड़ से भी अधिक हैँ। भाष 
की दृष्टि से पंजाब की समस्या बढ़ी विकट है। इसके पूर्वी भाग सें हिन्दु 
त्तानी वोली जाती है, मध्य भाग में पंजाबी और पश्चिमी भाग सें हिर्न्द 
या लहंदा | पंजाबी भाषा हिन्दी का ही एक परिवर्तित रूप है। और सिक्‍सखें 
के अतिरिक्त पंजाब की अन्य जनता पढ़ने-लिखने में उसका अधिक प्रयोग 
नहीं करती | स्वयं सिकख भी व्यवहार में उदू या हिन्दी को प्रमुखता देते हैं 
हिन्गी या लहंटा को तो सिख भी अपनी मातृभाषा नहीं मानते । ऐसे 
दालत में यदि हम पंजाब को भी हिन्दी का ही प्रदेश मान लें तो हिन्द 
भाषामाषी जनता १७ करोड़ हो जाती है | 

श्ष्प 
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भागरी या रोसन लिपि 

हमारे देश की इन बारह-तेरह भाषाझ्नों की यदि लिपि एक होती तो 
यूरोप की भाँति यहाँ भी भिन्न-भिन्न भाषाओं के पढ़ने की सुविधा रहती, 
किन्तु दुर्भाग्यवश इन भाषाओं की लिपि भी अलग हैं। हिन्दी व मराठी 
भाषाएँ देवनागरी लिपि में लिखी जाती हैं। बंगला, शुजराती, ग़ुरुमुखी 
( पंजाबी ) उड़िया व आसामी लिपियोँ का भी आधार नागरी लिपि है, भेद 
है केवल रूप का । इन सब भाषाओं में अक्षर वही हैं जो नागरी लिपि में हैं 
किन्तु उनकी बनावट में थोड़ा भेद हो गया है | मूल में वे एक' ही हैं । यही 
कारण है कि नागरी लिपि जानने वाला ध्यक्ति इन लिपियों को सरलता से 
पढ़ लिख सकता है | इनमें से बंगला, आसामी व उड़िया में से तो अत्यधिक 
साम्य है, खासकर पहली दो में दक्षिण भारत की चार भाषाओं तामिल, तेलगू 
कनाड़ी और मलयालम के मूलाधार भी नागरी अक्षर हैं। किन्दु इनमें एक 
तो अच्वर अपेक्षाकृत कम हैं, दूसरे ध्वनि वही होते हुए. मी उनकी बनावढ 
या रूप इतना भिनत्र है कि नागरीलिपि से अमभिज्ञ व्यक्ति दक्षिण भारत की इन 
लिपियों को नहीं पढ़ सकता | इनमें तेलयू और कनाड़ी की लिपि एक है श्रौर 
वामिल और मलियालम की एक है | हमारी मागरी लिपि की घर्णमाला को 
लंका, बरमा व तिब्बत से भी अपनाया है किन्तु उन्होंने भी अक्षरों के निर्माण 
में अपनी सुविधा के अनुसार परिवर्तन कर लिया है। इस प्रकार स्पष्ट है कि 
हमारे देश की अधिक भाषाओं और पड़ोसी देशों की भाषाओं की लिपि का 
आधार देवनागरी अक्षर हैं। यदि हमारे देशवासी एकत्र होकर इन भिन्न- 
“मिन्न लिपियों के स्वरूप को छोड़कर कोई एक लिपि स्वीकार कर लें तो इन 
बारह पन्द्रह भाषाओं में बहुत कुछ साम्य व सामंजस्य स्थापित हो सकता 
है। पहले यूरोप में भी अनेक लिपिय़ाँ प्रचलित थीं कित्ठ वहाँ के लोगों ने 
अपना आग्रह छोड़कर सुविधा की दृष्टि से रोमनलिपि को अपनी साषा का 
आधार मान लिया है। इससे उस देश में मापा-मभेद होते हुए भी प्रेस व 
टाइप की सर्वत्र समानता है ओर प्रत्येक देश में भिन्न-मिन्न भाषाओं का 
आसानी से प्रकाशन हो जाता है। यही नहीं--अब तो यद्द रोमन लिपि 
यूरोप से बाहर निकल कर अमेरिका, अफ्रीका और श्ास्ट्रेलिया में भी सर्व- 
' मान्य हो रही है और हमारे पादरी हमारे देश में भी इसे अपनाने लगे हैं। 
यूरोप के अनुकरण में यदि हमारे देशवासी नागरी या उस पर अवलम्बित 
किसी लिपि को अपनी भाषाओं के लिए अपना लें तो बड़ा लाभ हो सकता 
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है | यदि यह न हुआ तो श्रन्य देशों की भांति रोमनलिपि यहाँ भी था धमके 
तो इसमें हमें अचरज न मानना चाहिए! 


- - घरबी लिपि 


मागरी लिपि या उससे सम्बद्ध लिपियों के अतिरिक्त हमारे देश में एक 
अन्य लिपि का भी प्रचलन है | वह लिपि है अरवी की ] मध्य-युग में श्रफ- 
गान व मुगल विजेता इसे यहाँ लाये और अर उदू, सिनन्‍्दी व पश्तों की यदद 
चालू लिपि है | सम्भव है कि आगे जाकर काश्मीरी भाषा के हिमावती भी 
इस लिपि को अपना लें। कारण यह है कि काश्मीरी भाषा के बोलने वालों 
में ६५ प्रतिशत लोग इस्लाम के मानने वाले हैं और इस्लाम के लिए अरबी 
लिपि सर्वमान्य है। सिन्‍्ध व सीमाप्रान्त के अधिक निवासी मुसलमान हैं ऋतः 
यहाँ की मापाओं ने मी इस अरबी लिपि को आधार बनाया है । सिंधी, पश्तो 
व उ्द' लिपियों में स्थानीय सुविधाओं के कासए काफी भेद भी हो सया है 
किन्तु उनका मूल एक है | सिध में इस लिपि का पचलन वहाँ के मुललमार्नों 
के द्वारा नहीं हुआ अर्थात्‌ हिन्दुओं के दारा हुआ है। अंग्रेजों फे आने से 
पहले सिंध में मुललमान अपीर्ते का राज्य था फिंठु इनके दीवान अथवा 
द-बारी लोग प्रायः आमिल जाति के हिंदू होते थे। उन दिनों सिंध की राज- 
भाषा सिंधी न होकर फारसी थी किंतु सामान्य जनता नागरी या म्ुण्दी लिंपि 
में सिंधी भाषा पढ़ती थी | अद्जरेजी राज आने पर सिंध की अदालती माषा 
सिंधी ख़ने का निर्णय हुआ | सवाल यह आया कि सिंधी भाषा लिखी किस 
लिपि में जाय | सरकारी श्रफसर आम जनता को मुए्डी या हिन्दी में लिखते 
देखते थे, अतः सिंधी भाषा को नागरी लिपि में रखना चाहते ये किंठ गमुख 
आमिल लोग नागरी के नहों, अस्बी फारसी के वेता ये। उनके आन्दोलनों 
से सिधी भाषा ने अस्बी जामा पहन लिया ओर वह देश की अन्य मापाओं 
से परथक हो गयी | आज यदि सिंध की लिपि भी नागरी होती तो हमारे देश 
को भापा-समत्या अधिक आरान रह सकती । उस हालत में केवल पश्तो ८ 
उदू का ही आधार अरबी लिपि होती | इनमें पश्तो सीमाप्रॉत के पठानों क॑ 
भाषा £। ये पठान हमारे देश सें कम और पढ़ीसी अफगानिस्तान में अधिव 
संख्या में आवाद हैं; अतः राष्ट्रीयता के आधार पर कमी भी मारत को छोड़ 
कर अऊयानिस्तान में समा सकते हैं । उस हालत में फेवल उदृ' ही अरबी 
लिपि से होने के कारण नागरी लिपि का मुकाबला न कर सकती किंठ॒ दुर्भाग्य 





हक भाषा और लिपि का प्रश्न ््ि लरिीि- 








से या सौभाग्य से यह अरबी लिपि देश की एक नहीं अनेक माषाओं की 
मिलकियत है | अतः देश की ही लिपि है, हमें यहे मानना चाहिए | 
हिंदी उदू का सवाल 

नागरी लिपि में ही हिंदुओं के धर्म ग्रन्थों की मूलभाषा संस्कृत का लेखन 
होता है अतः नागरी लिपि या उससे सम्बद्ध मापाएँ अपना शब्द भण्डार 
संस्कृत से भरंने में सुविधा मानती हैं | इसी प्रकार अरबी लिपि में मुसलमानों 
के धं्म अन्य हैं अंतः अरबी लिपि से सम्बद्ध भाषाएँ अरबी भाषा से अपनों 
शब्द भण्डार भरने में सुविधा पाती हैं । यही कारण है कि हमारे देश की 
भाषाओं की स्पष्ठतः दो धाराएँ हों गई हैं । एके जो संस्कृत मूलक हैं और 
वूसरी वे जो अ्रस्बीमूलक हैं । संख्या की दृष्टि से इनमें संस्क्ृत मूलक भाषाओं 
के वक्ता था लेखक अंधिक है ओर अरबी मूलक॑ भाषाओं के कम । यह बहु- 
संख्या या अल्पसंख्या भी हमारे देश के संधर्ष का एक मूल आधार है। वेसे 
तो हंमारे देश की अधिक भाषाएँ संस्कृत मूलक हैं और देव मागरी या उससे 
सम्बंद्ध लिंपि में हीं लिंखी जाती हैं| इनके मुंकाबलें में अरबी मूलक माषाएँ 
क्षेयेल दो हैं--सिंधी और पश्तो । इने दोनों के बोलने या पढ़ने वालों की 
कुँल॑ संख्या ग्ेंसी लोख है अतः बहुसंखयक याँ अल्पसंख्यक का विकठ म्रश्न 
हमारे सामने न आना चाहिये | किन्तु भाग्यवंश देश के मध्य भाग में एक 
ऐसी भाषा है जिसके बोलनें वाले पन्द्रह करोड़ हैं ओर यह नागरी व अरबी 
दोनों लिपि में लिखी जाती है| इस भाषा को ही नाम हिंदी, उदू या दिन्दु- 
स्तोनी दे | हमारे देश के अ्रंघिकाँश नेता इसे भाषा को देश की राष्ट्रभाषा 
बंनोनों चॉंहतें हैँ | 


डां० हजारीप्रसाद हिवेदी-- 
आधुनिक लेखकों का उत्तरदायित्व 


लेखक वह भी कहला सकते दूँ जिमका लिखना उनके घर तक या मित्रो 
तक रह जाता है| पर आधुनिक लेखक से मतलब केवल उन्हों लेखकों से है 
जिनका लिखा सर्वसाधारण तक पहुँच जाता है | इसमें भी कई श्रेणियाँ हैं । 
सब के अलग-अलग ढंग के कार्य हैं, अलग-अलग दंग के प्रमाव हैं। मरते 
शज का सबस अधिक शक्तिशाली यन्त्र है। तुलसीदास जी ने तीथ वारि का 
माहाध्म्य वर्णन करते समय लिखा था कि इसमें स्नान करके काके पिक हों 
जाया करते है और बक मयूर हो जाते हूँ । प्रेस वह गंगा है जिसमें त्नान 
करने के बाद व्यक्तिगत विचार सामाजिक हो जाया करते हूं। एक बार भा 
वात प्रेंस रुपी गंगा में स्थान करके निकली वह 'पब्लिकः बन गई । प्रेंस वे 
इस महिमामयी शक्ति को आजकल सर्वत्र बहुत महत्त्व दिया जाने लगा है। 
शक्तिशाली सरकार ग्रेस से अस्त रहा करती है और सब समंच सतकता के 
साथ नियन्त्रण करती रहती हे | 

त्पप्ट हैं कि लेखक का कार्य सामाजिक उत्तरदायित्व का कर्तव्य है। लेखक 
के विचारों की अच्छाई या बुराई प्रभावित करती है। जन चिन्न को प्रभा- 
वित, आन्दोलित और चालित करने वाली जितनी भी संस्थाएँ आधुनिक 
समाज को ज्ञात हँ--तमाचार पत्र, सिनेमा, विश्वविद्यालय, अदालतें, व्यव- 
स्थापिका सभाएं --सबको लेखक के क्रियात्मक सहयोग की जरूरत पड़ती है । 
सबको लेखन काय से पोषण मिलता है। वत्तुतः संसार जितना भी आगे 
बढ़ता है वा पीछे हृब्ता है, उलभता है या ठिठकता है, सबका प्रधान उत्तर- 
दायित्व लेखकों पर है| स्पष्ट है कि यह उत्तरदायित्व बहुत व्यापक और 
सद्दान्‌ है | 

लेखकों-की दो श्रेणियाँ हैं। एक वे है जो ज्ञान की शाल्लीय व्याख्या 
करत है | अधिकतर उनकी कृतियोँ विशेषज्ञों के हाथ में जाती है जो धीर भाव 
से, ठझड़ दिमाय से इन कृतियों की परीक्षा कर सकते हैं | परनदु कुछ दूसरी 


श्रेणी के लेखक हु जा साधारण पाठक के सावावेंग को और उनके ऊपरले 
श्प्र्र्‌ 


श्रांधुनिक लेखकों का उत्तरदायित्व - ई८ई 


स्तर की श्रीर गद्दराई की चित्त्रत्तियों को उत्तेज्षित करते है और अपने विचार 
इसी माध्यम से जनचित्त में संचारित करते हैँ | पहली श्रेणी के लेखक समाज 
के लिये उतने खतरनाक नहीं होते जितने दूसरी थेणी वाले, क्योंकि विशेषश 
को सहज ही धोखा नहीं दिया जा सकता और घीर भाव के विवेचक को उस्ते- 
जित नहीं किया जा सकता । दूसरी श्रेणी के लेखक संसार को अधिक प्रभावित 
करते हैं आर इसीलिये वे वहकने पर अधिक भयंकर और दंग पर चलने पर 
अधिक उपकारक दो सकते हैं | साधारण भाषा में इस श्रेणी के लेखक को 
साहित्यिक! कहा जाता है| समाज के सम्बन्ध में सबसे बड़ा उत्तरदायित्व 
इन्द्दी लेखकों का दे क्योंकि इनका प्रभाव साझ्षात्‌ प्रवर्तित होता है । 

जिस युग में हम वास कर रहे हैं वह इतिहास के झन्यान्य युगों से बहुत' 
सभिन्न है। वेशानिक साधनों ने इसे ऐसी अनेक विशेषताओं से संबाचित किया 
है जो पुराने युगों में अपरिचित थीं | आ्राज के शुुग में किसी बात के प्रचारित 
होने में देर नहीं लगती । आज न्यूयार्क में समा बेठती हैं कला मास्को की 
श्ँखें चीकन्नी हो उठती ६५ नाना स्वार्थों का ऐसा अनवर्त संघर्ष चल रहा 
है कि सब कार्मो में फुर्ती और क्िप्रकारिता का जोर बढ़ गया है। दुर्भाग्यवश 
गलत बातें ज्यादा फैल जाती हैँ | चारों शोर संदेह का वातावरण हे | संदेह 
मनुष्य चित्त का सबसे विक्ृष्ट मेदक श्र है | एक वार जब यह मन में घर 
बना लेता दे तो मन॒ष्य हर बात में पडयन्त्र का श्रामास पाने लगता है। 
समय राष्ट्रीं के चित्र में वही सन्देह घर बना बैठा है । प्रत्येक बात में कोई ने 

उद्देश्य खोजा जाता है| एक राष्ट्र यदि दूसरे फे साथ हाथ मिलाता है 
तो तीसरे का द्ाथ अ्रचानक तलवार की मूठ' पर जा बेठता है। ऐसे शह्दा 
अर सन्देद्द के वातावरण में कोई बड़ी साधना हो ही नहीं सकती | यह कुछ 
ऐसा 'दिनन का फेर! है कि 'चुप बैठना” ही उचित सलाह जान पड़ती है | 
चार्रो ओर सशंक दृष्टि, चारों ओर मयत्रस्त चेहरे, सर्वत्र पडयन्त्र की गंध--- 
ये बातें मनुष्य के सभी व्यवहारों को अन्त तक संदिग्ध और भयंकर बना देती 
हैं-। यह ऐसा दही है जिसमें जितना भी दूध डालो दही होता जञायगा | ' 

इसमें ऐसे लेखक हे जो दूसरों का दोष रस लेके लिखते हू | दोप को 
रस लेके लिखने का सबसे बड़ा खतरा यह नहीं हे कि लेखक दोष को दोप के 
रूप में चित्रित कर रहा है| यह तो कोई हामि की बात नहीं है। हानि है 
लेसक की आसक्त दृष्टि । कोई जब दोष मे रस लेने लगता है तो असल में 
उसकी दृष्टि में आसक्त अतणव .मोद्यविष्ठ हो जाती है और , चद्द अनासक्तः 





जी न्सिजीनीजी जी न. 


है दित्य समीक्षा 
० साहित्य समीक्षाओं 


भाव से सचाई को नहीं देखता । प्रत्येक जाति के पंस्कारों में दूसरी जञाति वाले 
को कुछ ऐसी बातें दिख जाती हैं जो उसे अच्छी नहीं लगतीं। उस पर ठंडे 
दिमाग से विचार किए बिना अनर्गल लेखनी चलाना अनुचित है। ऐसे 
विदेशी लेखक जो इस देश को छुव्ध करने वाली पुस्तकें लिखते है, आदश 
नहीं हैं | क्योंकि उन्होंने सद्याई को ठीक ठोक नहीं देखा। उनकी दृष्टि 
सन्दगी तक जाकर रुक गई । विशाल प्रासाद में केबल मोरियों की ही ओर 
देखना, सद्दी देखना नहीं दे | ऐसा देखने बाला अच्छे उद्देश्यों से चालित 
नहीं होता | वह दोपी को बदनाम करके कुछ अपना मतलब सिंद करना 
चाहता है | जब बात-बात में मलत-फहमी फैलने का अन्देशा हो, यंत्र लिसने 
वालों को बहुत सावधानी से काम लेना चाहिए | 

प्रत्येक लेखक से उंसार की नीति के प्रभावित होने की सम्भावना बराबर 
नहीं है। कोई कम प्रभावित करता है फोई अधिक | किन्च प्रभावित सभी 
करते हैं। यह समभना भूल है कि जिंसकी स्वता कम लोग प्रद़ते' हैं, वह 
उत्तरदायित्व का पालन ठीक-ठीक नहीं भी करे तो कोई दर्ज नहीं है। इस 
क्रम संकीचनशील जगत्‌ में एक आदमी को गुमल्ह करने से भी कमी-कंभी 
भयड्ूडर हानि की रम्मावना होती है। एक आदमी को भी अगर ठीक से सह्दी 
रास्ते पर लया दिया जाय तो संसार का असीम उपकार होगा । यह समझता 
कि हमारा प्रमाव-क्षेत्र कम है या छोटा है, अत्तणव हमारा उत्तरदायित्व भी 
कम है या छोटा है, गलत समझना है | छोटा लेखक हो या बढ़ा, समाज के 
प्रति उसका उत्तरदायित्व वही है | उसे संसार की वर्तमान समस्याओं को ठीक 
ठीक समझना चाहिए और शान्त चित्त से सोचना चाहिए कि मनुष्य को 
मनुष्यत्व के लक्ष्य तक ले जाने में कौन-कौन सी शक्तियाँ सहायक दे और 
फीन-कौन सी बाधक | फिर उसे सहायक शक्तियों के प्रति सहानुभूति उसन्न 
करनी चाहिए और बाधक तत्वों के प्रति विरक्ति | 

इधर यह कहा जाने लगा है कि लेखक को ज्ञान की साधना ज्ञान प्राप्ति 
के उद्देश्य से ही करनी चाहिए. । कला कला के लिए है, साहित्य साहित्य के 
लिए है--इनका और कोई प्रयोजन नहीं है, इस कथन के दो अर्थ हो सकते 
ह--एक तो यह कि जब साहित्य-लेखक साहित्व लिखने लगे तो उसे केवल 
साहित्य के नियमों और रूढ़ियों का ध्यान रखना चाहिए, डुनियाँ के और 
भमेलों में नहीं पड़ना चाहिए. । और दूसरा अर्थ यह हो सकता है कि लेखक 
मनुष्य को कल्याण की ओर ले जाने का प्रयत्न करे | यद्द तो वांछुनीय ही 
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आधुनिक लेसकों का उत्तरदामित्व - (पड, + 


है, पर यह कल्माशबाद लेसक के लेख फे ऊपर ऊपर उत्तराता म रहे बल्कि 
सरत्ष भंगिमा फे नीचे दवा रहे, प्रवाह में शुल्ला रे । जिस प्रकार माता 
फी दूध बच्चे के लिये द्ितकारक तो है पर बह द्वितकारिता ऊपर कपर उसमें 
उतरात्ी नहों रहती, दूध के माधु्य में, तारल्य में, सददजपशयता में घुली 
मिलो रहती है | बच्चे को यद्द पता भी नहीं चलता कि चंद्र पुष्ठिकारक रस 
पी रहा | उसे तो केपल माधुर्य ही उसकी झोर झ्राकृष्ट करता दे। साहित्य 
में भी हिवफारिता इसी प्रकार घुली-मिली हो, तो उत्तम हो । 
दूसरी व्याख्या अच्छी है परन्तु पहली व्याख्या गलत ६। क्योंकि उसमें 
यह स्वीकार कर लिया गया दे कि लेखक की इस बात को परवाद्द नहीं 
कुस्नी चाहिए कि समाज बनता है या बिगढ़ता या कम से कम समाज 
जैसा है वैसा दी उसे स्वीकार कर कुछ रस सर्जना करते रदना चाहिए;। यद्ध 
गलत वात है । समाज की गतिशीलता का बना रहना अच्छा ऐ। प्रवादं 
सर्वत्र शोधक शक्ति का काम करता है | नदी में, जीवन में भी, समाज में भी 
खीर साहित्य में भी | प्रवाह के दद्ध होने से नदी का पानी सड़ने लगता है 
शरीर मयद्वर बद्दरीले कौटाशुओं से भर जाता हैं| समाज का भी प्रवाह बन्द 
हो जाय, सति बक जाय तो सद़ान पैदा हो जाती है । इसलिये समाज के 
प्रवाह को बनाए रखना श्रावश्यक है । यदि नित्य विचारों द्वारा समाज में 
गतिशीलता नहीं लाई जायेगी तो उसका भी बढ गति द्ोकर विकृत हो 
ज्ञाना जरूरी है। इसलिए यद्ट तर्क बिल्कुल निस्मार है कि समाज से हमें 
कोई मतलब नहीं । हमने शुरू में ही यह देखा दे कि लिखना इन दिनों 
एक सामाजिक कर्तव्य हो गया है | सामाजिक कर्तव्यों से विच्युत॑ लिखाई 
अपना प्रतिवाद आप दी £ । 
समाज में बहुत सी विपमताएँ हूँ | बहुत सी विपमताएं; मनुष्य में ग्रक्ृति- 
दत्त है| थे तो रहेंगी दी परन्तु हर व्यक्ति को विकसित होने का समान श्रव- 
'सर मिलना चाहिए जो इन दिनों नहीं मिल रहा है| इस विषेमता के कारण 
अनेक समस्याएँ: उत्पन्न हो गई है । जो दबाए गये हूँ, दलित हैं, बंचिते हैं; 
थे तो इस व्यवस्था से कष्ठ पाते ही है, जो दबाने वाले हूँ वे भी कप्ठ पाते हूँ | 
श्पीकरण और व्यवस्था के नाम पर संसार भर में लाखों-करोड़ों रुपये खर्च 
फिये जा रहे हैं, प्रत्येक देश की सरकार सुरक्षा के लिये कोटि-कोदि उपये 
खर्च कर रही है| ये व्यवस्थाएँ अपने पेट में भयछुर विस्फोटक और महां 
अनर्थकारी युद्ध देकर अवतीर्ण हुई ६ | यदि तद्द में जाकर देखा जाय तो 
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सब इन्दों की जड़ में अनर्थकारी विषप्तनाण ६ | 

ओर देशो में तो राजनीतिक और आशिक विपमताएँ हो हूँ पर 
हमारे देश में सामाजिक विपमता भी बड़े द्वी भग्धर रूप में वियमान है। 
कभी-कभी तो ऊपरले स्तर के लोगो म॑ भी यद्ध विषमता मयक्कए रूप स 
उपस्थित रहती है। इसने हमारे देश की सामाजिक शक्ति को खस्टविच्शिन्न 
और श्रसंश्त बना डिया है। यह अत्यन्त सन्‍्तोप्र की बात हे कि पिछले खेवे 
के हमारे साहित्यकारों ने इस विपमता पर कस के श्आाघात किया है और 
उसकी रीढ़ तोड़ टी है। पर हूटी रीढ़ तेकर भी यह कम्रवख्त जी रही है । 
सीधी तो नहीं खढ़ी दो सकती पर सरक् कर अब मी बह श्रनर्थ कर रही है । 
नई पीढ़ी के लेखकी पर इसको कुचल कर समाप्त कर देने का उत्तरदायित्व 
है। हमारे देश के लेखकों पर विशेष रुप से उत्तरदायित्व है। हमारे देश 
का इतिद्वास बहुत पुराना है, हमारी संस्कृति बहुत समृद्ध है, हमारा इति- 
हास विपुल ह और हमारा अनुभव अपार है। हम पराधीनता के पाश से अभी 
मुक्त हुए हैं, हमें राजनीतिक परवशता का दुःख मालूम है, दम अधिक शोषण 
का कष्द भी मालूम है, हम सामाजिक वेवज्य की कठोस्ता भी मालूम दे [ 
हम इनके विदुद्ध खड़े होने के उत्तम अधिकारों हैं। सीभाग्यवश हम ऐसे 
पूर्वजें| की सन्‍्तान ६ जो धीरभाव से सोचने में, शान्तमाव से देफने में प्रसिद्द 
हूं। इसीलिए हमारे ऊपर उत्तरदायित्व बहुत हैं। जब संसार सन्देह और 
शक्धा के बीच से गुजर रहा है, जब॒कि प्रबल का सदर्प संचार दुर्बल के चित्त 
में भीति और दुविधा का भाव भर रहा है, जब सारा संसार फिर स भयद्वर 
युद्ध की ओर तीब्रगति से धावमान है, हमारे देश के लेखकों का दायित्व 
और भी बढ़ जाता है | हम सब प्रकार से मानवता, समता और स्वाधीनता 
के आधार पर ससार को नया प्रकाश देने के अधिकारी हैं और मनुष्य के 
मई हक देने के संकल्प के उचित पुरस्कर्ता हैं। संसार को इसी की आ्राव 
श्यकता है 


श्री वनारसीदास चतुर्वेदी 
साहित्यिक श्रौर सांस्कृतिक स्वराज्य 


क्षाज जब कि राष्ट्रीय सरकार का निर्माण हुआ है, इमारे मन में एक ही 
रन उठता है-- राजनैतिक त्वाधीनता की मंजिल तय कर लेने के बाद 
राष्ट्र के पुनरनिर्माण की योजना में क्‍या साहित्यिक तथा सांस्कृतिक स्वराज्य! 
के लिए भी कुछ स्वाद रक्‍सा गया है १” ऐसे भी देश दो सकते है, जो राज- 
नैतिक दृष्टि से स्वाधीन होने पर सांस्कृतिक हाप्ठि से पराधीन हों । भारत के 
राजनेतिक नेताओं से हमारा सीधा सवाल यह है ;--- 
“क्या आपने कोई ऐसी स्कीम भी सोची है, जिसस हम साहित्यिक तथा 
सांस्कृतिक चीजों फे लिए; विदेशों भाषाओं तथा विदेशी ग्रन्थकारों के गुलाम 
ने रहें १ 


ञ्य 


| >>] 


श्राज की हालत 

तो वह दई कि याद दम अ्रज्ञरेजी से छविन्दों अ्रनुवाद करने बेठते हे तो' 
हमें कोई अच्छा कोप ही नहीं मिलता ! 'विशाल-मास्तः का्यलिय का दस 
बर्षों से हमारा काम शअ्रक्ञरेजी-बैंगला कीप से चला ओर अन्धुवर दरिशंकर जी 
शर्मा-जो दमसे कई वर्ष पहले फे लेखक एँ--अंजुमन चरक्रिए-उद्‌ द्वारा 
प्रकाशित अश्वरेजी-उदू डिक्शनरी से अपना काम चलाते हूँ ! अँग्रेजी विश्व- 
कोप की तरह की पुस्तक निकालने में कम-स-कम पन्द्रद वर्ष लग जायेंगे और 
सो तब, जब अभी से कार्य प्रास्म्भ कर दिया जाय | 

दमने पढ़ा था कि युक्त पान्तीय सरकार सड़कों के निर्माण में ढाई करोड़ 
झपथा खर्च करने जा रही है | सड़कों फो हम बहुत जरूरी चीज मानते है | 
निःसंदेह कच्ची सड़की को पक्की बना देने से जनता का बहुत द्वित होगा, पर 
सड़कों की बनस्वित हम मनुष्यों के मस्तिष्क को और भी महत्वपूर्ण सम- 
भते हू । यदि युक्त परान्तीय जनता का मस्तिप्क ऊबड़-खाबड़ अवस्था में पढ़ा 
हुआ दे, उसमें कच्चे विचारों के काड़-भंखाड़ उगे हुए हैं. तो पक्की सद़कों 
पर मोटर-बर्सों में बेठकर भी वे अपने लक्ष्य पर नहीं पहुँच सकेंगे। श्री. संपूर्णा- 
ननन्‍्द जी मे संकट्ग्रस्त साद्ित्य-सबियों के संरक्षण की बात कही है। तदर्थ 
हे श्प्छ ० 


्नड ता+ 
20 के धरन्‍तककनकन---। 
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2 आफ ल 
हम उनके कृतश है । देश के लिए शअनाधालना आर मानाझक गस्यताली का 
भी बहुत है, पर उससे नी अधिक आवश्यक ४ एस उपाय ख् बोल निकालना 
लिनसे लेयक स्वत्य रह सर्के धक्ार उन्शे स्वास्थ्यप्द मोर्नेिक भोजन भी 
मिलता रहे | हे 

यह बात नि्वियाद है कि सादित्विक दथा सांस्कृतिक कायों के लिये 
केवल स्कूली शिक्षा पर्यौप्त नहीं। उससे छेत्र जरूर तयार होता है, पर विचार्से 
का बीज बोने वाले व्यक्ति आधिक संकट पत्त अध्यापक समाज में कम ही 

उतन्न हो पाते है। को अध्यापक छुः परस्टे स्कूल में मगजनथी करके धर 
लीखय्ते हू, उनसे यह उम्मेद करमा, कि थे बाकी बच वक्त मे सखाद साहस 
की रचना कर सकेंगे न्‍्यायसंगत न होगा । हमारा य्द्द दृद विश्वास ईक 
लेखक और पत्रकार, कवि ओर विचारक राष्ट्र फे पुननिर्माण फे लिए उतने 
ही आवश्यक हैं, जितने स्कूल या कालिजों के अध्यापक । विचास्णीय प्रश्न 
यह है कि क्या दमारी राष्ट्रीय सरकारें लेखकों तथा पत्रकारों, कवियों था 
विचारकों के लिए कछ सुविधाएँ प्रदान कर सकती हू ? सरकारों द्वारा आशित 
साहित्य-सतरी अमर साहित्य की स्थना कर सकेंगे, यह तो हम नहीं मानते, 
बल्कि हम तो अपनी अनुभूति के वल पर इद्धता-पूर्वक कह सकते हूँ कि प्रत्येक 
आश्रय, चाहे वह किसी पूजीपति का हो या राजा महाराजा का, अथवा 
किसी स्वदेशी-विदेशी सरकार का, आखिरकार अनेतिकता तथा निर्बलता को 
ही उत्नन्न कर सकता है। राज्याश्रित कचीरदास तथा तुलसीदास की कल्पना 
नहीं की जा सकती । ओरछा के श्राश्रय में जब महाकवि केशवदास जी दी 
तुलसीदास जी की रामायण को तरद् के किसी अमर ग्रन्थ की रचना नहीं कर 
सके तब क्ुद्राति-छ्ुद्र बनारतीदासों से उसकी उम्मेद करना निर्र्थक होगा | 
यदि संयुक्त प्रान्त, बिद्दार और मध्य-प्रदेश में दसबीस हिन्दी कवियों श्रौर 
लेखकों को आश्रय मिल भी जाय तो उससे हमारे साहित्यिक तथा सांस्कृतिक 
प्रश्न हंल नहीं होंगे | केन्द्रीय सरकार के अ्रथवा प्रान्तीय सरकारों के सूचना- 
विभागों में भी सो-परचास आदमी झप सकते हूँ, पर मशीनों के उन निर्जीव 
पुजों से सांस्कृतिक पुनर्निर्माण की उम्मीद करना महज ज्ञामसयाली डोगी। 


रेडियो विभाग में दस-बीस को नौकरी मिल सकती है और सौ-दो-सो को 


दक्षिणा, पर यह म्रयत्न कार्य के महत्व को देखते हुए नगस्य है। 


मुख्य प्रन यह है कि क्या हमारी सरकारें साहित्यिक तथा सांस्कृतिक 
कार्यकर्ताओं को झुछ भी महत्व देती हैं? ओर उससे भी अधिक आवश्यक 
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प्रश्न यह है कि क्‍या हम लोस स्वयं अपने को कछ महत्व देते हैं! जो अधि- 
कोश में सार्वजनिक जीवन का निर्माण करते है ओर जिनके अचार के घलबूते 
पर देश के आन्दोलन चलते हैं थे भिल्रमंगों की तरह राजनेतिक नेताओं के 
सामने हाथ पसारे , इससे अधिक दयनीय दिथति आर क्या हो सकती दे ? 
गम्भीर चिन्तन के बाद हम इसी परिणाम पर पहँचेंगे कि साहित्य झीर 
संस्कृति के पीषे सरकारी बसी्ों में नहीं ठग सकते | यह कार्य तो यथासंभव 
पूर्ण स्वतन्त्र व्यक्ति ही कर सकते है। रूसी लोग झपती पंचवर्षीय योजनाओं 
से नुर्गनेत्र श्रीर टॉक्टाय या मोर्की पेँदा नहों कर सके और न कोई भी सरकार 

सप्तव्पीय योजना ने भी स्वीसनाथ पैदाकर सकती है। जब कल्पनाशील 
व्यक्ति व्यवहार-कुशल श्रादमियों को साथ लेकर स्वतन्त्रता पूर्वक छोटे छोटे 
सांस्कृतिक केन्द्रों का निर्माण करेंगे श्रीर उनकी श्रखएठ तपत्या से इस प्रकार 
के केन्द्रों की संख्या सेकड्ों सहसों पर पहुँचेगी, तन कहीं किसी महाकवि के 
आगमन के लिये त्षैत्र तैयार हो पावेगा । हमारा विश्यास इन छोटे-छोटे 
फेन्द्रों में शरीर उनके सामूहिक संघ में है, सरकारी सहायता में नहीं। पर 
साथ-ही-साथ हम यह भी मानते हैं कि लेखकों, कवियों आर पत्रकारों में 
हमारे फितने दी अन्धु ऐसे हैं, जो सरकारी सहायता में विश्वास रखते है और 
उन्हें यह पूर्ण अधिकार है कि वे प्रयोग करके देख लें । अब त्तक सरकारी से 
जो मदद मिली है उसका एक बढ़ा हिस्सा पूजीपति प्रकाशकों की जेब में 
गया है। दो-चार हजार रुपये छोटे-मोटे फुटकर छ्षेखकों या कवियों को मले 
ही मिल गये हों, जो उँट के मुँह में जीरे के समान है । हम तो इसी को 
बढ़ी गनीमत समझभेंगे कि अयोग्यों को आश्रय देकर अथवा पू जीपतियों का 
संस्तुण करके हमारी ये सरकारें सात्विक वृत्ति के साहित्य-साधकों के पथ में 
काँटे न बिछा दें | वह इम नहीं कहते कि स्वाधीन-चेता लेखकों और राष्ट्रीय 
नेताओं के समोलन से कुछ लाभ न द्वोगा। सर्वश्री सम्पूर्णानन्‍्द जी, डाक्टर 
गहमूद, डाक्टर काटजू , आचार्य बदरीनाथ् वर्मा और द्वारिकाप्रसाद जी मिश्र 
प्रभृति कितने दी विचारशील पदाधिकारी ऐसे हैं, जो किसी भी व्यावहारिक 
जनोपयोगी आयोजना में सहायक हो सकते हैँ । यदि थे ऐसा नहीं करते या 
नहीं कर पाते तो इसमें उतना उनका दोप नहीं है, जितना उनकी परिस्थि- 
लिया का है | जिनके हाथ में शक्ति होती है, उनके चारों ओर स्वमावतः 
पैसे व्यक्ति इकटठे हो जाते हैं, जो स्वार्थ-साधन के लिए. जनता के हितों 
का बलिदान करने-कराने का निरन्तर प्रयक्ष करते रहते हैं । 
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युक्त प्रांतीय सरकार पत्रकार्सो की स्थिति की भी जॉँच सरने बाली दे । 
यह प्ररन गम्भीस्तापूर्क़ विचार बरने का है । सबसे श्श्िक श्रावहयक्र बाद 
पह है कि हमारी राष्ट्रीय सरकार विचारों वी स्वाधीनता फी घोषणा परे । बढ़ 
ख्रसम्भव नहीं है कि इमारी सरकारी यो विशेधी दलों' के पर्यों के साथ वही 
भीति बतनी पड़े, थो प्रिटिश-सरणर छात्र सझ स्वाधीनवा-प्रचारक्त प्री 
के साथ बतंती रही है | एक परफार की हैसियत से हमें श्रपती सग्कार का 
विरोध करना चाहिए, यदि हमें यद विश्वास दी जाय फि समाज्यादी अथवा 
विरोधी दल फे पत्रों के प्रति कोई शन्वाय हो रहा है। सभी सरकारें श्रपना 
प्रभार क्गने के लिए लास-लास पत्नी अथवा प्रथा को विशेष सदायता, 
जिसे हम खुले शब्दों में रिश्वत कह सकते हूँ, दिया करती हैं। स्वाधीन-्चेता 
पत्रकारों को इस विपय में अत्यन्त सतर्क रहने वी सत्रत है | क्या ही अ्रच्छा 
हो यदि भारतीय भाषा संघ्र वी फिर से स्थापना कर टी जाय और उसवी 
शोर से एक कमेटी नियुक्त हो, जो भारत सरकार तथा प्रांतीय सरकारों से इस 
विपय में बातचीत करे । कमेटी में निम्नलिगित सदस्य रक्‍्से जा सफ्ते हैं । 

मौलवी अब्दुल रफसाहब, मौलाना सुलेमान मदबी साहब, सर शाधा- 
ऋृष्णन, भीयुत पुरुषोत्तमदास जी टश्टन, डाक्टर राजेन्द्रमसाद, सरदार 
बहादुर माधवराव विनायक किये, काफा कालेलक्र, टाक्टर सुनीति कुमार 
चटर्जी, आचार्य ज्ितिमोहन सेन, टाक्टर बासुदेवशरण झग्रवाल, श्रीयुत फे० 
एम्० मुन्शी | श्रीमती सोफिया वाडिया शरीर तमिल वथा अ्रम्य प्रान्तीम 
भाषाओं के एक-एक प्रतिनिधि। थद्द क्मेटी एक साहित्यिक सांस्कृतिक योजना 
तैयार कर सकती है । 

वर्तमान परित्थिति में हमें ऐसी स्कीम उपस्थित करनी चाहिए, जो 
व्यावहारिक हो ओर जिसमें स॒प्ट्रभापा अथवा प्रान्तीय मापाओं के प्रति 
किसी प्रकार का अन्याय न॒ किया गया हो | यदि केन्द्रीय सरकार अभी दस 
आयोजना पर विचार न भी करे तो विहार, युक्त प्रान्त तथा मध्यप्रदेश के 
मन्त्री लोग तो आपस में मिलकर विचार कर ही सकते हैं । उदाहरण के 
लिए, हम निम्नलिखित पस्ताव उक्त' कमेटी के सम्मुख रख सकते ह्ं। 

(१) दक्षिण भारत की भाषाओं के अध्ययन के लिए दिल्ली में एक 

महाविद्यालय की स्थापना की जाय | 
(२) इस्पीरिवल लाइब्रेरी की तरह की एक महान्‌ लाइब्रेरी स्थापित की 
जाय, जिसमें देशी भाषाओं के ग्रन्थ रहें और जहाँ से ये अन्ध रुपया 
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जमा कर देने पर उधार दिए जा सकें | 

(३) भारत की भिन्न-मित्त भागाश्रों में अंग्रेजी विश्वक्रोप जैसे संदर्भ ग्रन्थों 

के निर्माण के लिए सहायता टी जाय | ;ृ 

(४) प्रान्तीय सरकारों द्वारा प्रत्येक जिले में एक केद्रीय पृस्तकालय स्था- 

पित किया जाय | 

(३) अन्तर्राष्ट्रीय अरनों का अभ्ययन करने बाले विद्यार्थियों तथा पत्रकारों 

के लिए सुविधाएँ दी जायें । विदेशी भाषाओं के अ्रध्ययन-श्रध्यापन 
का समुचित प्रयन्ध किया जाय | हं 

(६) परान्तीय सरकारों द्वारा जनपदीय कार्य-क्र को ग्रोत्साहन दिया 

जाय | हे ' 

(७) पत्रकार-विद्याल्ो को श्रारथिक सहायता दी जाय । 

' (८) देश के मिन्न-मित्र पत्रकार-सह्नों को उनके मद्दत््व फे अनुरूप समान 
रूप से मुविधाएँ दी जावें । 

(६) प्रान्तीय सरकारों द्वारा प्राचीन ग्रन्थों का प्रकाशन हो और साहि- 

त्विक संग्रहालयों को सहायता दी जाय । 

(१०) साम्पदायिकता का विप दूर करने के लिये केन्द्रीय सरकार द्वारा 
एक संध्या की स्थापना की जाय ] 

(११) प्रान्तीय मंत्रि मण्दलों में साहित्यिक तथा सांस्कृतिक कार्यों के 
लिए एक मन्त्री अलग दी रखा जावय। साहित्य संगीत कला 
विभाग स्थापित हो । स्वर्गीय अ्ररण्डेल ने अपने एक लेख में यह 
उपयोगी प्रस्ताव रखा था | हे 

(१२) छोटे-छोटे सिपाहियों की दृष्टि से भारतीय स्वाधीनता-संग्रह का 
एक विस्वृत इतिहास लिखाया जाय; जो इक्कीस जिल्दों में छुपे | 

चूँकि श्रव राजन तिक सद्दर्प समोप्त होने को है, देश के पुननिर्माण के 

प्रश्न हम सबके सम्मुख उपस्थित होंगे । कहीं पर बॉध बांधे जायेंगे श्रीर 
बिजली पेदा की जायगी तो कहाँ कृषि सम्बन्धी नागा प्रकार के प्रयोग होंगे । 
बहुत सम्भव है कि संहारक अखशस्तरों के निर्माण में हमारी स्वदेशी सरकार 
' को करोड़ौं खर्च करने पड़ें | विदेशी आक्रमणों से बचाव का बहद्दाना लेकर 
, सहस्तों बमवर्भषक विमान और मशीनगने बनाई जा सकती हैं। ऐसे अवसर 
पर देश को श्रावश्यकता है ऐसे विचारकों की, जो हमें चतला सके कि जिस 

शाष्ट्र की जन्म देने जा रहे हँ--या थीं कहिण पुनर्जीवित कर रहे हँ--उसकी 
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आत्मा का रुप क्या होगा। प्राचीन संस्कृति का कितना  हिल्ला' 2 | 
रदेगा और नवीन संस्कृति की क्या क्या बातें डसमें जोढ़नी की गः 
संस्कृति ग्रामीण होगी या शहरी ? शज्जाल्रों की हिसामयी बाढ़ में हमारी 
अहिंसा तथा अपरिशद की नौकाओं की कहाँ तक रक्ला हो सकेगी।इस 
महाद्वीप में जिन मिन्न-मिन्न संस्कृतियों का संगम हुआ दे, उनको संघर्ष से 
कैसे बचाया जाय, उनमें समस्वय कैसे स्थापित किया जाय ! रूस तथा चीन 
के अ्योगों से हम क्या क्या लाभ उठा सकते हैँ, यह प्रश्न भी अत्यन्त महत्व- 
पूर्ण है। क्या गांधीयाद और समाजवाद का सप्तन्बय सम्भव है? हमारा 
श्रतुमान है कि पद्भह-बीस वर्ष के अन्दर ही इस देश से निरक्तरता दूर हो 
जोयगी | उस सम्रय पाठकों की संख्या में कई करोड़ की वृद्धि हो जायगी | ह 
उनके लिए, हमें अभी से कैसा साहित्य तैयार करना चाहिए १ क्‍या इन सब... 
प्रश्तों पर सामूहिक रूप से विचार करने की आवश्यकता नहीं है ? यदि देश 

चुने हुए द्स-पद्रह विचारक इन प्रश्नों पर अपनी सम्मति निश्चित भी 
करलें तो फिर उसको सर्वसाधारण तक पहुँचाने का काम क्‍या आसात है! 
अल हमें एक नदीन संस्कृति का निर्माण करना है। जो अराजकवाद है 
मौलिक तत्त्व है | हे 

हिन्दी-भाषा-भाषियों की संख्या १४-१५ करोड़ कद्दी जाती है, और जिन 

मान्तों में वे बस रहे हैं, वे एक दूसरे से सैकड़ों मील दूर हैं। इन करोड़ों 
आदमियों तक सांस्कृतिक सन्देश पहुँचाना, उनके बीच में ज्ञान का प्रकाश 
फैलाना अथवा यों कहिये कि उनमें साहित्यिक 


ः जाति उत्पन्न करना किसी 
एक संस्था अथवा दस-बीस आदमियों का काम नहीं है | इस समय हम उन 
लोगों को छोड़ देते हैं, जिसकी मातृ-भाषा हिन्दी नहीं है और जो उसे शाप्द्र- 
भाषा के रुप में पढ़ रहे हैं। उनके प्रति भी हमारे कुछ कर्तव्य हैं; पर उनमें 
से कितने दी सांत्कृतिक दृष्टि से हम से आगे बढ़े हुए हैं | यह बतलाने की 


आवश्यकता नहीं कि जितनी निरक्षरता हिन्दी-भाषा-भाषी प्रान्तों में है, उत्तनी 
अन्य यान्तों में नहीं । | 
निरक्षरता निवारण के लिए जो उद्योग मिन्न-मित्र प्रान्तीय सरकारों ने 
किए हैं, उनका हमें स्वागत ही करना चाहिए; पर यह काम इतना भारी 
ओर इतना अधिक विस्तृत है कि सर्वसाधारण के हार्दिक सहयोग के बिना 
इसका पूर्ण या सफल होना सम्भव नहीं | और 'कोरमकोर साज्ष॒रता-प्रचार से 
भी हमारा काम अधूरा रह जायगा | यदि अच्रज्ञान प्राप्त करने के बाद 
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जनता ने किस्सा तोता-मैना आठ भाग, किस्सा साढ़े तीन यार या छबीली 
भटियारिन पढ़ना शुरू किया, या एक रात में चालीस खून' का स्वा- 
ध्याय प्रारम्भ किया, तो किया-कराया सारा काम चौपठ हो जायगा। झाव- 
श्यकता इस बात की है कि हम लोग कार्यक्षेत्र को छोटे-छोटे उकड़ों में बाँट 
लें और फिर इन छोत्रों को जिम्मेवार कार्यकर्ताओं के सिपुर्द कर दे । 
विभाजन का सिद्धांत 
किसी तरद्द की गलतफहमी म दो, इसलिए प्रारम्भ में ही हमें एक बात 
स्पष्ट कर देनी चाहिए, वह यह कि ध्यह विभाजन कार्य सुविधा की दृष्टि 
से किया जा रहा है। इसमें कोई भीतरी उद्देश्य नहीं है । उदाहरणार्थ यदि 
भांसी और ग्वालियर के प्रान्त ब्रज साहित्य-मण्डल से सम्बद्ध रहकर अधिक 
सांहित्यिक प्रगति कर सकते हैं, तो वे सहर्ष उससे सम्बद्ध हों। प्रजमण्डल 
या बुम्देलखण्ड-मए्डल कोई राजमैतिक प्रान्त तो है नहीं | ये तो भाषा के 
, खयाल से भिन्न-मिन्न भूमिखण्ड हैं, और यह मित्रता भी ऐसी नहीं कि 
ल॒कीर खींचकर कोई बता सके | हमारे कुछ श्रादरणीय मित्रों को इस बात 
# श्राशंका £ कि कहीं इससे छ्षद्र प्रात्तीयता के भावों के फैलाने में सहायता 
न पहुँचे । ऐसे मद्दानुभावों की सेवा में यह निवेदन कर देना आवश्यक है कि 
साहित्यिक तथा सांस्कृतिक कार्य तो प्रान्तीयता जैसे अपराधों को दूर करने के 
लिए किये जाते हैँ, उनका उल्ठा प्रभाव कैसे हो सकता है ! यदि किसी 
मुहल्ले के रहने वाले श्रपने अपने घरों को स्वच्छ तथा सुन्दर बनाने के लिए 
उद्योग करें, तो क्या इससे यह थ्राशंका की जा सकती है कि इससे घरेलू 
भंगड़ों की वृद्धि होगी ? विभाजन के सिद्धान्त के मूल में केवल एक प्वीज है, 
यानी साहित्यिक कार्य करने की सुविधा | मि० जिन्ना की तरह हम लोग इस 
देश के टुकड़े-ठकड़े करने थोड़े ही बैठे हैं । | 
वर्षों के अध्ययन और मनन के बाद हम इस सिद्धान्त पर पहुँचे हूँ कि 
१५ करोड़ आदमियों की साहित्यिक भूख को मिदाने का काम न अफेला 
. साहित्य , सम्मेलन कर सकता है और न नागरी प्रचारिणी सभा ही। इन 
: दोनों मद्दान्‌, संस्थाओं के महत्वपूर्ण कायों की यथोचित प्रशंसा करना हम 
संबका कर्तव्य है । कीन ऐसा कृतप्नी होगा, जो इनके महत्व से इन्कार करे १ 
पर मुख्य प्रश्न यह है कि क्या हम अपनी सम्पूर्ण साहित्यिक शक्ति को प्रयाग 
अ्रथवा काशी या वर्धा में केन्द्रित करना पसन्द करते हूँ £ यदि हम ऐसा करेंगे, 
३३ ' : 
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तो हिल्ली के साहित्यिक शरीर को लकबा मार जायगा | जरूरत इस बात की 
है कि हमारे यहाँ जिले-जिले में और नगर-नगर में साहित्य समाएं. श्रीर 
साहित्य-परिषदें तथा हिन्दी-समाज और नागरी-प्रचारिणी समाएं. कायम 
हों | ज्योति तथा शक्ति का केनद्ध इन छोटी-छोटी संस्थाओं को बनाना 
चाहिए. | बड़ी-वढ़ी संस्थाओं का मुँह ताकते रहने से हम लोग परमुजापेच्ती 
तथा निर्वल ही बन जायेंगे । सारा प्रश्न है 6800॥रओ४8४४00 को-- 
केद्वीय शक्ति को सम्पूर्ण हिन्दी जगत में व्याप्त करने का । राजनेंतिक कोन 
में किसी एक व्यक्ति अथवा एक समूह के हाथ में सम्पूर्ण शक्ति दे देने का 
समर्थन इस कारण से किग्रा मी जा सकता है कि हम लोग पराघीन हैं ओर 
हमें अपने विरोधियों के हाथ से सत्ता छीन कर स्वयं अपने घर का मालिक 
बनना है; पर साहित्व-चोन् में ऐसी कोई चात नहीं है | और फिर कांग्रेस भी 
तो जिला, ताल्लुका और ग्राम कांग्रेस कमेटियों की स्थापना पर जोर देती 
आ रही है। आशा है कि इस प्रारम्भिक गलतफहमी को दूर करके हम अपने 
कार्य को अग्रसर करने में समर्थ होंगे ! 
यद्यपि हम कई वर्ष से इस बात्त के लिए. आन्दोलन करते रहे हैं कि 
ब्रज साहित्य-मण्डल, बुन्देललण्ड-साहित्य-मण्डल, अवध-साहित्य परिषद 
इत्यादि की स्थापना की जाय, और इस दिशा में पहले थोड़ा सा कार्य हुआ 
भी था, पर अभी तक यह कार्य सन्तोषजनक रूप से आगे नहीं बढ़ सका है । 
यहाँ पर यह बतला देना भी आवश्यक है कि दिल्‍ली के अधिवेशन में दिंदी 
साहित्व-सम्मेलन ने हमारे इस विभाजन सम्बन्धी सिद्धान्त को स्वीकार भी 
कर लिया था । अब वक्त आ गया है कि इस पद्धति के अनुसार आगे बढ़ा 
जाय | हम लोग इस उसम्मेद में कि कमी सम्मेलन हमारी दशा पर करुणा 
करके दधर ध्यान देगा, कव तक बैठे रहेंगे! दूसरों को अपने कर्तव्य के 
पालन करने का उपदेश देने के बजाय यह कहीं अच्छा है कि हम लोग 
स्वयं अपने काम पर जुट जायें | ५8७ ५६४6७ एक फ०ा 5९९१789597-जिस 
आदमी की तुम तलाश कर रहे हो, वह खुद ही बन जाओ |? 
क्षेत्रों की जांच 
पहला काम जो हमें करना है, वह है अपने क्षेत्र को जॉच या सर्वे 
करना यह जरूरत नहीं है कि हम एक साथ दस-बीस जिले ले बे | बेहतर 
तो यह होगा कि हम प्रारम्भ में दो-तीन जिलों में ही पारत्परिक साहित्यिक 
सहयोग स्थापित कर लें | पेश्तर इसके कि कोई काम शुरू किया जाय, यह 
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निहायत जरूरी है कि दो-तीन आरदमियों का एक डेपूटेशन भिन्न मित्र स्थानों 
को जाँच करके वहाँ की परिस्थिति को पहचान ले । 

इन छोटे-छोटे केन्तओों को स्वावलम्बी बनाना चाहिए। चन्दा करने का 
काम स्थानीय व्यक्तियों का है, ओर उन्हें साधारण जनता को साफ-साफ कह 
देना चाहिए! कि भाई एक पैसा भी हम आपसे नहीं चाहते | आप खुद ही 
रुपया इकट्ठा करें और खुद ही व्यय करें | विशेष अनुन॒स विनय की भी 
आवश्यकता नहीं । मान लीजिए कि. कोई स्थानीय संस्था इसी में अपना 
हित समझती है कि बह हमारे मण्डल से अलग ही रहे, तो उस पर किसी 
भी प्रकार का दवाव डालने की जरूरत नहीं । हम लोगों में एक बड़ा दुर्ग ण॒ 
है कि कट से एक दूसरे के सदुद्देश्यों में श्राशक्ला करने लगते हैँ । “जरूर ही 
इसमें इनका कुछ स्वार्थ होगा, ये कोई न कोई भीतरी स्थार्थ लेकर आये हैं??-- 
ऐसा कह देना हमारे श्रालोचर्कों के लिए. बड़ा आसान है। ऐसे आदमियों 
- से हमें स्पष्टतापूर्वकं कह देना चाहिए---“जनाब, सौ बार गरज पड़े तो आप 
हमारे मंडल से संस्था को सम्बद्ध कराये | हमें श्रापफी खुशामद नहीं करनी; 
अपना कोई मतलब नहीं गाँठना ।? 
; कार्यक्रम 

क्षेत्र की जाँच के बाद कार्यक्रम का सवाल आता है । कार्यक्रम में हम-- 
(१) पुराने पुस्तकालयों को परामर्श, (२) नवीन पुस्तकालयों की स्थापना, 
(३) व्याख्यानमाला का प्रबन्ध, (४) साहित्यिक क्लबों की योजना ओर (५) 
साहित्यिक यात्राएँं' आदि को ले सकते हैं । 

बुलेटिन या पत्रिका 

इस कार्य के लिए एक छोटी सी पत्रिका की जरूरत है, जो साइवलो- 
स्टाइल पर निकाली जा सकती है। बेसे कितने ही पत्र ऐसे हैं, जो सहर्ष 
हमारे समाचारों को ओर छोटे-मोटे लेखों को छाप देंगे। इन लेखों के 
रिप्रिन्ट लेकर भिन्न-भिन्न स्थानों को भेजे जा सकते हैँ | नवीम पन्न निकालकर 
: घन का अपव्यय करने की जरूरत नहीं | 

श्रधिक श्राद्ा व की जाय 
रा साहित्य सम्बन्धी कार्य बहुत धीरे-धीरे दवी अग्रसर होते हैं, क्योंकि प्रायः 
« साहित्य सेबी साधनहीन हैं और उनके पास इतना अवकाश मी नहीं कि वे 
अपनी जीविका चलाकर इस प्रकार के कार्यों के लिए. भी अधिक शक्ति व्यय 

“ कर सकें | यदि हम साल दो साल में किसी आश्चर्यजनक परिणाम की 
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शाशा करेंगे, तो अन्त में हमें माउम्मेद होना पड़ेगा | 
प्रेम का नियंत्ररत - 
सिल-मिन्न संस्थाओं का सहयोग पारस्परिक संदभाव पर ही निर्भर 
रेेगा । हाँ, इतना प्रवन्ध तो करना ही होगा कि पोस्टेज तथा फागज त्पादि 
का ब्यय केन्द्रीय संत्था को मिल जाय ) जोर जबरूस्वी का तो कोई मामला 
है ही नहीं | 
पदलोलपता से बचा जण्य 


प्रायः संस्थाओं में प्रधान, सेक्रे वरी इत्यादि के पर्दों के लिए. अगड़े ठठ 
खड़े होते हैं| दस प्रकार की बदतप्लीजियोँ को शेकने के उपाय हम॑ प्रास्मम में 
ही सोच लेने चाहिए | जो आदमी पदलोलुप हाँ, उन्हें दहर्गिन कोई पद न 
दिया जाय ) 
हमें एक मुख्य उद्देश्य सहेव सम्मुख रतना चाहिए । केन्द्रीय संस्था का 
नियन्त्रण कम-से-कम हो और बह भी केवल परामर्श के रूप में ) स्थानीय 
संस्थाओं को अधिक से अधिक स्वतन्त्रता हो | 
सजीच व्यक्तित्व 
हमें जिस चीज की जरूरत है, वह है सजीव व्यक्तित्व ) संस्थाएँ यो 
पुरुष की छाया मात्र द्ोती हैँ | जिस प्रकार राजमैतिक क्षेत्र में पहले का वह 
जमाना नहीं रहा, जब लोग बड़े दिन के अवसर पर जाग्रत होकर कांग्रेस 
अधिवेशन में सम्मिलित हो जाते थे और अ्रपने को घन्य माम लेते थे, वैसे 
ही साहित्य दोन में भी अब युग-परिवर्तत होने वाला है, बल्कि यो कहिये 
कि हो गया है । यदि आप में दतना दम नहीं है कि साहित्य-दोच्र के लिए, 
अपने समय ओर शक्ति का एक अच्छा भाग दे सकें, तो वेहतर है कि आप 
अगने घर पर बैठें और हिन्दी-माता की यथाशक्ति सेवा करते रहें । यह भी 
कोई छोटी बात नहीं, ओर आपके स्वनात्मक कार्यों की हम प्रशंसा ही करेंगे 
पर साहित्य-क्षेत्र का नेतृत्व अब उन हाथों में नहीं रह सकता जो दान लेना 
हो जानते हैं, देना नहीं, और न वह रह सकता है उन बहुधन्धी नेताओं के 
कर-कम्लों में, जो राजनीति और साहित्य इन दो घोड़ों की बग्धी में बैठकर 
बागडोर अपने ही हाथ में रखना चाहते हैं । हिन्दी-साहित्य सें जमाना इस 
तेजी के साथ आगे बढ़ रहा है कि २७५ वर्ष के बजाय पीढ़ी अब १०-१२ 


वर्ष की होने लगी है। इसमें अपरिग्रही तथा निरन्तर दान शील व्यक्ति ही 
सजीव तथा स्फूर्तिमय रह सकते हैं | 
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चल: 


कवीनद्र का आदर्श 


यदि किसी को देखना हो कि साहित्यिक व्यक्तित्व को कैसे सजीव रखा 
जा सकता है, तो उसे एक वार शान्तिनिकेतन जाकर कबीन्द्र श्री रवीद्धनाथ 
ठाकुर के दर्शन कर लेने चाहिए | ८० वर्ष की उम्र में भी वे. कितने पगति- 
शील बने हुए हैँ । सैकड़ों साहित्य-सेवियां के व्यक्तित्व फे विकास में उन्होंने 
भरपूर सहायता दी है। नोबेल-प्राइज से मिला हुआ रुपया, किताबों की 
रायलटी से मिला हुआ धन और उनकी जमोंदारी की आमदनी बीसियों वर्षों 
से शान्तिनिकेतन के विद्यार्थियों तथा शिक्षकों के लिए व्यय हो रद्दी है। 
इसके सवाय बाहर से माँग-माँगकर उन्होंने अपनी इस भ्िय संस्था को पाला 
पोसा है | पूज्य महात्मा जी कहते हैं--“शान्तिनिकेतन भारतवर्ष है!” ओर 
उनका यद्दध कथन निःसन्देह सर्वधा सत्य है| कवीन्द्र की कविताओं को भले 
ही हम न समझे श्रोर उनके उच्च दाशंनिक विचारों को हृदयक्षम करने में 
चाहे' हमें कठिनाई हो; पर उनकी निरन्तर दानशीलता को तो प्रत्येक सहृद्य 
व्यक्ति समझ सकता है। 





भाजना चाहिए 


शा 


यह हम मानते हैँ कि हर आदमी कवीन्द्र की तरह साधन-सम्पन्न नहीं 
हो सकता | और उन जैसे कवि तो सैकड़ों वर्षों में एकाघ ही शथ्ाते हैं । 
पर मुख्य प्रश्न इतना धन तथा योग्यता का नहीं है, जितना भावना का है | 
जिसके पास एक रुपया ही है, वद प्रेमपूर्वक उनमें से दो-एक श्राने ही दे 
' सकता है। बढ़ी यैलियों की महीं, बड़े दिल की जरूरत है | क्या किसी छुट- 
भइये कवि की रचनाओं में संशोधन कर देने में कुछ पेसा खर्च होता है १ 
क्या नदीन लेखकों को प्रोत्साहन देने में रुपयों की जरूरत है ! क्या समय- 
पर उत्साहमद पत्र भेजने के लिए! बहुत पोस्टेज चाहिए १ जो भी कवि था 
लेखक अपने प्रभाव को बढ़ाना चाहता दो, या अपनी कीर्ति को चिरध््यायी 
रखना चाहता दो, तो उसके लिए एक द्वी उपाय है, वह यह कि वह 
अपने छुटमइयों को--उन व्यक्तियों को जो साधनहीन हैं श्रीर साथ ही 
हमारे परामर्श के लिए उत्सुक हैं--बराबर आगे बढ़ाता रहे और उन्नति के 
_ शोपान पर जिस प्रकार वद्द चढ़ा है, उसके तौर तरीके तथा रंग-ढंग अपने 
अनुभव दीन बन्धुओं को बतलाता रहे। ऋषिवर एमर्सन ने साहित्य-सेवी 
का झादर्श बतलाते हुए कहा था +-- 
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अर्थात--/ सत्य ही किसी साहित्य-सेबी के लिए पर्याप्त नीति है। जो भी 
आदमी ईमानदारी के साथ उससे कुछ पूछे, उसके सामने उसे दिल खोलकर 
रख देना चाहिए. । उस कलाकारों की कलाबाजियों से ऊपर उठकर साहित्य- 
दृष्टा बनाना चाहिये। सल्त पुरुषों को तरह आप अपने तरीकों को, अनुभू- 
तियों को, अतों का ओर साधनों को स्पष्टतया सबको बतला दीजिये कि वे 
उनका प्रयोग पूर्ण स्वाधीनतापूर्वक कर सकें | इस प्रकार की उच्चकोठि की स्पष्ट 
वादिता और उद्घारता से आपको अ्रपनी प्रकृति की गुप्त शक्तियों का पता लग 
जावगा और देवता लोग आपको अपने भावों को सर्वसाधारण तक पहुँचाने 
में सहायवा देंगे |? 

हमारे साहित्यिक नेताओं के लिए---साहित्विक बढ़भइथों के लिए--- 
इस कथन में ०क महान सन्देश छिपा हुआ है | 

अमणशीलता और प्रगतिशोलता 

जो साहित्य-सवी यह ख्याल करता है कि हम कोई परोपकार कर रहे हैं, 
बह गुलत रास्ते पर है | खुद अपने व्यक्तित्व की सजीवता के लिए, जिन्दा- 
दिली बनाये रखने के लिए, उसे घूमने-फिरने की आवश्यकता है । इस प्रकार 
वह नवयुव॒कों के सम्पर्क में आकर अपले में नवीनता ला सकेगा ! 

निर्चित कार्यक्रम 

पर ये याज़ाएँ एक निश्चित कार्यक्रम के साथ होनी चाहिए | इस विषय 
में हमें छुसंगठित ढंग से काम करना चाहिए. | यद्यपि इस समय हम लोग 
घड़े पैमाने पर कोई काम नहों उठा सकते, तथापि तीन-चार व्यक्तियों को 
चात्राओं का प्रबन्ध करता मुश्किल न होगा । आगे चलकर हमारे साहित्य- 
सेवियों, कलाकारों और संगीत-विशारदों की ये यात्रा्यें क्या रूप धारण कर 
सकती हैं, इसके लिए. हमें अमरीका की चाताकुआ-शिक्षा-पद्वति का आदसोे 
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सामने रखना चाहिये । अमेरिका में साधारण जनता के लामार्थ चाताकुआ- 
शिक्षा पद्धति प्रचलित है । उसके द्वारा पत्र व्यवद्दार से स्थान स्थाम पर ओऔरीष्म 
विद्यालय खोलकर तथा भ्रमणशोल समितियों स्थापित कर अमेरिका में 
शिक्षाअचार होता है। प्रसंगवश दम उसकी भ्रमणशील समितियों का संक्षिस 
वृत्तान्त यहाँ देना उचित समभते हैं | 
जनता में शिक्षा प्रचार के अतिरिक्त चाताकुआ-सप्ताद की प्रथा भी 
बहुत लाभदायक सिद्ध हुई है। सबसे प्रथम वर्ष के दस दिनों तक होने वाले 
सम्मेलन की प्रथा की अधिक उपयोगी और अधिक लाभप्रद बनाने के लिए 
इस संस्था के संचालकों ने चाताकुआ-भ्रमणशौल समितियों की स्थापना की। 
इस समय ऐसी समितियों की संख्या ८७०० तक पहुँच गई है | ये समितियाँ 
संयुक्त राष्ट्र अमेरिका के भिन्न भिन्न शहरों में खोली गई हूँ । इन समितियों 
ने जनता में शिक्षा फैलाने में बहुत बढ़ा भाग लिया है | प्रत्येक समिति वर्ष 
में श्रास-पास के ६ शहरों में एक ही तारीख में चाताकुआ-सप्ताह का समा- 
रोह करती है | इस समारोह के लिए प्रत्येक नगर में एक विशाल मण्डप 
बनाया जाता है, जिसे बहुत श्रच्छी तरह सुसजित किया जाता है । प्रतिदिन 
की कार्रवाई विशेष विद्गत्तापूर्ण, मनोरंजक और शिक्षाग्रद बनाई जाती है। 
सवेरे कई विपयों पर विद्गत्तापूर्ण व्याख्यान कराये जाते हैं | दोपहर के बाद 
संगीत और वाद्यादि तथा रात को नाटक, प्रहसन, भिन्न-भिन्न खेल अथवा 
बड़े-बड़े राजनीतिशों और प्रसिद्ध पुरुषों के विविध विपयों पर उपयोगी भाषण 
होते हैं । एक वक्ता एक शहर में एक दिन भाषण देकर दूसरे शहर में चला 
जाता है, और वहाँ भाषण देकर वूसरे दिन दूसरे शहर में चला जाता है, 
श्र वहाँ भाषण देकर तीसरे दिन तीसरे शहर में चला जाता है। इस तरह 
कुछ कार्यकर्ता ही छः शहरों में समाप्त समारोह मानने के लिए. काकी 
होते हूं । 
चाताकुआ में व्याख्यान देने के लिए अपने अपने विषय के प्रामाणिक 
विद्वानों, या योग्य वक्ताओं ओर उत्तम प्रचारकों! को निमंत्रित किया जाता 
है | केवल अमेरिका के ही नहीं, यूरोप के विद्वान भी यहाँ व्याख्यान देने के 
लिए, बुलाये जाते है । बड़े-बड़े विद्यान यहाँ व्याख्यान देने में अपना सम्मान 
समभते हैं | केवल उत्तम वक्ता और योग्य विद्वान दी नहीं, उत्तम माठक और 
अभिनय प्रहसन आदि में अत्यन्त प्रवीण पुरुषों की भी मिमंत्रित किया जाता 
. 5 । वहाँ एक पुरुष एक सब (सेशन) में ऐसे अच्छे से अच्छे अभिनय, गान 
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और भिन्न-भिन्न वाद्य मुन सकता है, लिनकी उसने पहले फभो कएपना भी न 
की होगी | सुप्रसिद पहलवान आकर वह्ों लोगों को विविध मकार के व्या- 
याम आदि भी सिखातें हैं । ५" 

यह एक ऐसी संस्था है--ंसा शिक्षण क्रम दै-जिंससे उनता की बीिक 
और मेतिक उल्तति की जा सकती दे। प्रसिद्ध अमेरिकन दजवेल्ट ने एस अपूत 
शिक्षुए-पद्धति के लिए, कद्दा था कि “श्रमेरिका में सबसे अधिक अभेरिकन 
चीज यही है। वह एक व्यवहारिक पद्ति द। शिक्षानगत में इसने क्रांति कर 
दी ६ । आज अमेरिका ही नहीं, यूरोप में भी इस पद्धति का पर्यातर श्रनुकरण 
हुआ हैँ |? हे 

यह जरूरी नहीं है कि हम किसी पद्धति-विशेष का श्रन्य-अ्रनुकरुण करे | 
कार्य करत-करते हमारी कार्य पद्धति का विकास स्वयम्‌ ही दी जायगा | गग्ज 
कहने की यह है कि हमें अपने मस्तिष्क के कपाट बन्द ने करने चाहिए और 
प्रकाश चाहे जिस देश ते आ्ावे, उसे ग्रहण कर लेना चाहिए ) 

बेजा शिकायत 

यह शिकायत की जाती है कि लोग आलोचना करते हैं, कोई कार्यक्रम 
उपस्थित नहीं करते | हमारी समर में यह शिकावत वेजा है। शआ्राज से ६ वर्ष 
६ दिन पहले, यानी १ मार्च सन्‌ १६३१ को, हिंदी-साहित्य-सम्पेलन की 
स्थायी समिति ने सर्वसम्भति से यह प्रत्ताव स्वीकृत किया था।-- 

“यह सम्मेलन हिन्दी-भाषा-मापी जनता से ग्रार्थना करता है कि वह 
आगामी वर्ष से बलन्त-झतु में बसन्त-व्याख्यान-माला का प्रबन्ध करे, और 
साहित्य-संगीत तथा कला रत्त्यादि को उन्नति के लिए इस ऋतु के महीनों 
का उपयोग सांस्कृतिक सप्ताहों के रूप में करे |”? 

“यह्द सम्मेलन स्थायी समिति से अनुरोध करता है कि वह बसन्त-व्या- 
ख्यान-माला के लिए उपयु क्त कार्यक्रम तैयार करे श्लौर सम्मेलन की सम्बद्ध 
संस्थाओं तथा अन्य सभी समाजों की सहायता से उसे कार्य रूप में परिणत 
करे |? बे 

इस थत््ताव के बाद आठ बसन्त-ऋतुएँ निकल गई, और म्वी श्राज 
निकली जा रही है; पर अभी तक बसन्त व्याख्यान-माला का प्रबन्ध हम लोग 
नहीं कर पाये । कमी कार्यक्रम की नहीं कार्यकर्ताओं की है | 

इंतजार किसका ? 
अब हमें किसी का इन्तजार करने की जरूरत नहीं | हम लोगों में जितने 
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भी इस कार्यक्रम से सहमत हों, उन्हें ्रापस में मिलकर आगे बढ़ना चाहिए | 
उदाहरण के लिए, यदि बुन्देलखण्ड के चार-पाँच श्रादमी भी इस उद्देश्य 
को श्रपना लें, तो साल-दो साल के अन्दर ही कुछ उल्लेख योग्य" काम फंर 
दिखा सकते हैं | श्रीर यदि बुन्देलखंड तथा ब्रजमण्डल के कार्यकर्ताओं को 
पारस्परिक सहयोग स्थापित हो जाय, तब् तो कहना ही कया है | हम उस 
दिन की कल्पना कर रहे हैं, जबकि हमारें थ्ान्‍्तों के अलग-अलग साहित्य- 
मंडल होंगे श्रीर जिलों की मिन्न-मिन्न साहित्य-परिषर्दे | नगर नगर में हिन्दी 
पुरतकालय तथा हिन्दी-समाज होंगे और आम-गआम तक हिन्दी-साहित्म का 
सन्देश पहुँचेगा । 

सदुद्देश्य से किया हुआ कोई कार्य कमी व्यर्थ जहीं जाता | जिस देश में 
भागीरथ- २१ बीं पीढ़ी में गद्स्‍ा को लाये थे, उसके निवासियों को निराश 
होने की जरूरत नहीं है | क्‍या संस्कृति की सुरसरि एक दिन में अथवा दो- 
चार वर्ष में ही इस महाद्वीप.को सरसत बना सकती है ? क्‍या वट्वृत्त दो-चार 
दिन. में उग सकता है! जो बीज आज हम बो रहे हैं, सम्मवतः वह कई वर्ष 
बाद अंकुरित हो और उसको पल्‍लवित होते-होते श्रनेक वर्ष लग जायेँ हमें 
तो “कर्मण्येवाधिकारस्ते मा फलेपु कदाचन?--इस सिद्धान्त के अनुसार काम 
करना चाहिए।. 

* ऐतरेय ब्राह्मण में एक जगह बड़े महत्वपूर्ण वाक्य श्ाये हैं :-- 
“ज्रैवेति चरेवेतिःः---चले चलो, चले चलो । 

“चलने वाले की आत्मा फलग्राही होती है उसके सभी पाप मांग में नष्ट 

हो जाते हैं| चले चलो, चले चलो |? 


. “सोने बाला कलयुग है, जागने वाला द्वापर, उठ खड़े होने वाला जेता 
श्रीर चलते रहने वाला सतयुग होता है। चले चलो; चले चलो ।?!# 


# यह लेख विशाल भारत में सन्‌ १६४० में पकाशित किया गया था | 


श्री ब्राचार्य नरेन्द्रदेव--- ५ 
वसुधैव कुटुम्बक्ण्‌ 

अ्रयय॑ निजः परोचेति गणना लघुचेतसाम्‌ | 

उदास्वरितानां तु वसुधैव कुद्म्बकम || 


अर्थात्‌ यह मेरा है, यह पराया है, यह विचार लंघु चित्त के लोगों को - 
होता है किन्तु जो उदास्वरित हैँ वह सकल जयगत्‌ को कुठम्बवत्‌ मानते हैं। 
यह विचार कितने उदात्त और उदार हैं । इतिहास बताता है कि मानव का 
विकास इसी दिशा में हो रहा है। कबीले, विरादरी, जाति, धर्म और राष्ट्र 
के स्तरों से गुजर कर अन्तराष्ट्रीय समाज के युग में हम प्रवेश कर रहे हैं। 
ऐसे समाज की प्रतिष्ठा के लिए. जिन साधनों की आवश्यकता है वह सब 
साधन एकत्र हो रहे हैं | सारा संसार एक सूत्र में ग्रथित्त हो रहा है। आज 
की उथल-पुथल, आज का संघर्ष, आज का सांस्कृतिक और आर्थिक संकेद-- 
सभी एक नए, समाज की सूचना देते हं | आज की अनिश्चित अवस्था' बहुत 
सम्रय तक नहीं रह सकती | संसार एक नए, सामंजस्य, एक नए, संतुलन तथा 
समन्वय की ओर बढ़ रहा है। हम सन्धिकाल में रह रहे हैं। इसी कारण 
आज सन्‍्दह, अविश्वास, दुचित्तापन पाया जाता है और कर्त्तव्या-कत्त व्य के 
विनिश्वय में कठिनाई होती है । अतीत धीरे-धीरे धुन्धला पढ़ता जाता है 
ओर वत्त मान के गर्भ से भविष्य का आविर्भाव हो रहा है। आज की मानव- 
बैदना तथा पीड़ा प्रसब-वेदना के समान है। बिना इसके दूसरे युग में संक्र- 
मण नहीं हो सकता । 

आज सारे संखार को एक सूत्र में अथित करने .के भौतिक साधन विपुल 
हैं। विज्ञान ने इन्हें सुलभ किया है। किन्तु जब तक मानव अपनी संकीर्णता 
का परित्याग नहीं करता, अपनी कुद्र गरिडियों और सीमाओं का अतिक्रमण 
नहीँ करता, ससीम से असीम की ओर नहीं जाता, जब तक बह इन साधनों 
के समुचित उपयोग नहीं कर सकता | आज की सबसे बड़ी समस्या यही है। 
संसार की एक करने के साधन विद्यमान ई किन्तु मानव हृदय और मस्तिष्क 


शमी तैयार नहीं है । अतिराप्ट्रीयता, सम्प्रदायवाद और जातिवाद के कारण 
र०२ . | 
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सेनुष्य का मस्तिप्क एकदेशीय हो रहा है और इसी कारण राषू-राष्ट्र के बीच 
धृणा झौर विद्वेप फेला हुआ है | जिस यन्त्र की मनुष्य मे सृष्टि की वही 
उसका आभगृत कर रहा है| मनुष्य ने विज्ञान द्वारा यन्त्र को अनुपाणित 
किया श्लीर उसको सक्रिय बनाया, किन्तु उसकी विपुलता ने उसके हृदय और 
मत्तिष्क को मानो दवा दिया है| वह अपनी क्तियों को आत्मसात नहीं कर 
पाता है श्रीर अपने में सामंजस्य स्थापित करने में असमर्थ सिद्ध हो रहा है। 
यही आज का सांस्कृतिक संकट है | किन्तु यह भी निर्विवाद है कि इस संकट 
का भी अन्त होगा | 
' शुष्क विज्ञान बिना मानवीय मूल्यों को सहायता के समाज का कल्याण 
नहीं कर सकता | विज्ञान का उपयोग मंगल और कल्याण के लिए भी हो 
सकता ई तथा नर संहार और संस्कृति के विनाश के लिए; भी द्वो सकता है| 
यह सामाजिक ओर आध्यात्मिक मूल्य हैं जो मनुष्य को छवित अ्रहित का शान 
कराते हैं श्रीर किसी निर्णय और विनिश्चय के करने में उसे समर्थ बनाते हैं । 
विज्ञान सार्थक तभी दो सकता है जब विज्ञान वेक्षा ओर उसका उपयोग करने 
वाले उच्च सामाबिक आदशों से प्रेरित हों । इसीलिए शिक्षा शास््रीयों का 
मत हूं कि विज्ञान के साथ साथ साहित्य, दर्शन आदि की शिक्षा भी अनिवार्य 
रूप से होनी चाहिए । बिना श्राधार के, बिना इस प्रृष्ठ-भूमि के, विशान 
का दुरुपयोग होता है । 
हमारी पुरानी संस्कृति में सर्वभूतहितरत की बात बार-बार आती है | हम 
चराचर जयत्‌ को एक ही शक्ति से व्याप्त मानते हैं | आत्रद्मास्तम्त पर्यन्त एक 
ही अव्यय शक्ति का दम दर्शन करते हैँ | हमारे मंगल वाक्य प्राणि मात्र के 
कल्याण की शुभ भावना करते हैँ | तर्पण के मन्त्र इतने सुन्दर हैँ कि वह 
सकल चखराचर जगत्‌ के संतर्पण के लिए प्रार्थना करते हैं । अद्वंष, मेंत्री 
और कदणा योग की ऊँची भूमियाँ हैँ । गीता में समत्व-योग की शिक्षा 
दी गई है । सब भूतों में एक श्रव्यय भाव को देखना और विभक्त में अवि- 
, भक्त देखना सात्विक ज्ञान बताया गया है। गीता में कद्दा दे कि जो शान 
/ एक में सक्त है बद तामसिक है | ईपोपनिपद्‌ में कहा है कि जिस ज्ञान में सब 
: चराचर जगत्‌ एकता देखने वाले पुरुष को आत्मा ही प्रतीक होता है, उस 
ः ज्ञान में मोह और शोक कहां है | 


यस्मिन सर्वारि भूतान्यात्मैवाभूद, विजानतः । 
तत्रकी मोहः कः शोक एकत्वमनुपश्यतः | 
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हमकी मानव का मानव की दृष्टि से आदर करना सीखना है। इसमें 
देश, जाति, वर्ण और लिंग का विचार नहीं होना चाहिए. | इसीलिए, उप- 
सिपदों में कहा है कि मनुष्य से श्रेष्ठतर कुछ नहीं हैं । किन्तु इस शिक्षा की 
हमने भुला दिया है | समत्व का भाव मी लुप्त हो गया है। हमारा सामा- 
जिक सक्षठन तमत्व के आधार पर नहीं आश्रित है | इसमें जाति का वासतम्य 
है | वर्ण व्यवस्था का पुराना आधार नष्ठ हो गया है। हम अपनी समाज 
व्यवस्था की यथावत रक्षा करते हुए दूसरी जातियों के साथ समता का भाव 
रखते थे | किन्तु आज राष्ट्रीयता का युग है और इसने इस भाव को इुर्बल 
भी करना आरम्म कर दिया है | प्राचीन काल में जब आधुनिक राष्ट्रीयता ने 
थी तब हमारे पूर्वजों ने विविध धर्मों में--यथा कुलधर्म, वर्ण॑धर्म, भरे णीधर्म, 
देशधर्म आदि में सामंजस्थ स्थापित करने की चेप्टा की थी। आज समय 
बदल गया है | समाज के पुराने ओधार और उद्देश्य खोखाले पड़ते जाते हैं 
श्रौर समाज का एक नया रूप प्रगठ हो रहा है। हमारी आवश्यकताए बदल 
गई हूँ और उनके साथ-साथ हमारे विचार और हमारी आकॉलाओं में परि- 
वर्तन हो रहा है । साथ-साथ नये मूल्यों का भी अविर्भाव हो रहा है। अतः 
एक सामंजस्य की बढ़ी आवश्यकता है | आज हमको राष्ट्रीयता और अन्त- 
रॉप्ट्रीयता में समन्वय करना है। इसके बिना शांति की स्थापना असंभव है । 
इस सम्बन्ध में विश्व कुठुम्ब की वात याद आती है। प्राचीन काल में यह 
एक भावमात्र था। इसकी पूर्ति के लिये साधन न थे। याताथात के साधनों 
की कप्ती के कारण देशों के पारस्परिक सम्बन्ध सर्वत् नहीं हो सकते थे, और 
जो थे भी, बह दृढ़ न थे | ऐसी अवस्था में आखार-विचार की विविधता का 
होना स्वाभाविक था | अतः ऊ चे दर्ज के लोग ही इस आदर्श पर व्यक्तिगत 
व्यवहार मं चल सकते ये | यह सामाजिक भाव नहीं बत सकता था और इसी 
लिए, यद्द दमारे नैतिक जीवन का अक्ग नहीं बन सकता था | आ्राज हम धीरे 
धीरे राष्ट्रीयता तक पहुँच गए हैं। एक दृष्टि से देखें त्तो हम बहुत आगे 
बढ़ गए. हैं | पुराने कबीलों और संप्रदायों की मनोदज्ञत्ति को छोड़कर हमारी 
मनोदृत्ति राष्ट्रवादी हो गई है। एक देश की मौगोलिक सीमा के भोतर रहने 
वाले उमी लोगो को हम अपना समझते हें। इसकी दूसरी दिशा यह है वि 
अन्य देश के वालियों को हम पराया सम्रभते ईं | उन देशों में कुछ हमारे 
लिए मित्र, कुछ शत्रू ओर कुछ उदासीन है । इस राष्ट्रवादने उम्ररूप धारण 
कर लिया है ओर इसी कारण यह राय-द्देप चल रहा है। 
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जब तक समानता, सामाजिक माप और मातृत्व के आधार पर एक नए. 
समाज का संगठन ने द्ोगा, जंब तक परस्पर फे विद्वेप के कारण दूर न किए 
जावेंगे, तत्र तक विश्व कुटम्त की प्रतिप्ठा न हो सकेगी | यह अ्रसमानता 
आधिक, राजनीतिक और सामाजिक है | इसको दूर करने के लिए उदारचेता 
व्यक्तियों की झ्रावश्यकता है जिनकी दृष्टि व्यापक है और जो समदर्शों हैं । यद्दी 
नव-समाज का उपक्रम करेंगे और कल्याणकारी आन्दोलन की सृष्टि करेंगे | 
यही युग की मांग है श्रीर इसी कार्य सब देश में ऐसे लोग पाए जाते हैं 
जिन्होंने इस आदर्श को श्रपनावा है झर जो इस उद्देश्य को सफल बनाने 
के लिए यत्नशील हैँ | तरह-तरह फे आन्दोलन संसार में चल रहे हूँ । कोई 
फेवल नेतिक बल के आधार पर संसार को बदलना चाहता है, कोई शिक्षा 
के द्वारा ही लक्ष्य की प्राप्ति की आशा रखता है, कोई केवल सामाजिक परिं- 
स्थिति को बदल कर अर्थात्‌ तमाज के आर्थिक संगठन को बदल कर तथा 
शोपण के सब द्वारों को बन्द कर सफल होने की आशा प्रकट करता है | 
सव में कुछ न कुछ सत्य का अ्रश है | शोर यद्यपि मुख्य बात आर्थिक पद्धति 
के बदलने की है तथापि जब तक सब अस्त्रों का प्रयोग न होगा सफलता 
“ महीं मिलेगी ! यह सच है कि सामाजिक परिस्थिति के बदलने से 
मतुष्य का स्वभाव बदलने बदलने लगता है। तथापि अ्रनुभव बताता 
है कि व्यक्ति की शिक्षा दीक्षा का भी बढ़ा महत्व है। विश्व-कुठम्ब 
. की भावना का आधार विश्व-बंधुत्व है जिस प्रकार एक कुडम्ब के सब सदस्यों 
का समान स्थान है और उनमें भाईचारा पाया जाता है ओर पद्दां यद्द विचार 
नहीं होता कि प्रत्येक अपनी-अपनी निजी कमाई के श्रनुसार ही सुविधाएँ पार्वे 
उसी प्रकार विश्व कठम्ब में छोटे बड़े राष्ट्रों मं भेदभाव नहीं होगा, हुर्बल 
को सबल बनाने का प्रयत्त होगा श्र सकल संपत्ति किसी की अपनी ने 
होकर सबकी समान रूप से होगी | यह एक नया सांस्कृतिक भाव है और 
यदि इस दृष्टि से देखा जाय तो यह एक विश्वव्यापी विराद सॉस्‍्कृतिक आंदो- 
* लगन है | इसके मूल में नए.सामाजिक और अध्यात्मिक मूल्य पाए जाते हैं । 
पहले दस प्रयोग को किसी एक देश में सफल करके दिखाना चाहिए तभी 
'यह दिश्वब्यापी रूप ले सकता है । 
पूर्वकाल में विश्व-बन्धुत्व का भाव अशरीरी था | केवल व्यक्ति ही इसको 
अपना सकतें थे किन्तु इसको समाज में स्थूल रूप नहीं मिल पाता था । आज 
इस भाव को शरीर मिला है और वह साकार्‌ होकर समाज में उत्तर रह है | 
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2 साहित्य स्मीक्षाअलि 


किखु उसके मार्ग में अनेफ विश्म बाधाएँ हैँ । जिस मात्रा में सामाजिक अब- 
स्थाए, और पद्धतियाँ बदलती हैँ उसी अनुपात सें मानव नहीं बदलता । 
मानव परिवर्तन से घबराता है उसके पुराने संसार और विचार सुग- 
मंता से नहीं बदलते | इसलिए, नई परित्थति के श्रतुकुंल अपने की बार 
भार बदलने में मनुष्य को कठिनाई प्रतीत होती दे । 

सप्नपि पुराने विचार जीर्स शीर्ण तथा निर्स्थक हो गए हों तथापि वद्द 
बहुत समय तक अपना प्रभाव जमाए, रहते हैं श्रीर इसी कारण स्थिति के 
अनुकूल होते हुए भी परिवर्तन नहीं दो पाता | संसार की गति विधि को 
देख कर मनुष्य आज आशवस्त नहीं है | उसमें आ्रान्नरिक मनोवेशानिक स्थिरता 
नहीं है। वद ब्राणस्थान की पोज में है। समाज की कर्कशत्ता और क्डोस्ता 
उसको कसी नए लक्ष्य की खोज के लिए, विवश करती है। वह नए माग 
का अन्वेषण कर रहा है | संत्रत्त होने के कारण संमृढ़ दो जाता है और उस 
को दिशा विश्रम हो जाता है। श्रनेक पत्थ उसको श्रपनी थोर श्राकृष्ठ करते 
हैं| कभी वह सुलमलाभ के लोभ में फंस जाता है और जीवन से पराड मुझ 
होकर व्यामोह को प्राप्त हो वस्तु व्थित्ति से पलायन करता है और श्रतीव की 





« शरण में जाता दे | वद यह भूल जाता है कि अतीत अपने पूर्व रूप में वापिस 


नहीं श्रा सकता | किन्तु अपरिचित भविष्य का भय उसको घेरे रहता है और 
उसे अकर्म्य बना देता है। पन्‍्थ भी अनेक हैं | इनके कई विभाग किए जा 
सकते हैं । उनमें कुछ परिवर्तन का विरोध करते, कुछ सामान्य परिवर्तन के पक्ष 
में होते हुए. भी मोलिक परिवर्तन का विरोध करते है. | इनका विचार है कि 
सामान्य परिवर्तन करने से ही अ्रसद्भतियाँ दूर हो सकती हैं । दूसरे वद्द हैं जो 
मौलिक परिवर्तद की आवश्यकता स्वीकार करते हैँ | विरोध इतना प्रवल हो 
जाता है कि बीच की श्रेणी विलुप्त होती जाती हैं । धीरे धीरे वो विचार एक 
दूसरे के विरुद्ध खड़े होते जाते हैं । एक परिवर्तन के विरोधी और दूसरे मौलिक 
परिवर्तन के समर्थन | हमारे देश में यह अवस्था अभी उल्लब्न नहीं हुई है। 
किन्तु आगे चलकर यहाँ भी हो जावेगी | यह इस चातकी सूचना देता है 
कि उन लोगों की कमी होती जाती है जो थोड़े से परिवर्तन से संतुष्ट हैं। 
सइंलैंठ के उदार दल का गायब हो जाना इसका अच्छा उदाहरण है| जब 
बीच की बृत्ति क्षीण हो जाती है तब संघर्ष श्र भी तीव्र हो जाता है। और 
दो प्रधान पक्षों में छुल्द की आशा दूर हो जाती है। 

जो लोग जागरूक हैं बह परिवर्तन की आवश्यकता स्वीकार करते हैं | 
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यह परिधरतन किस रूप में हो और उसके उपस्थित करने के क्या साधन आर 
उपाय हैं, इस पर विचार किया गया है । इसमें सन्देदह नहीं कि बिना किसी 
सामाजिक दर्शन के दिशा स्थिर नहीं हो सकती । एक सुव्यवत्यित और सुसं- 
टित दार्शनिक पद्धति की श्रावश्यकता है जिसके श्रालोक में ग्रत्येक समस्या का 
अनुतंधान किया जा सक्ले | परिवर्तन का रूप वही स्थिर करेगा और आज के 
थुग के उपलब्ध प्रभावशाली साधनों से काम लेना होगा | 
पुराने विश्व-कठम्न के भाव का गम्भीर दार्शनिक आधार था । वह फेवल 
कोई नेतिक उपदेश मे था। आत्मोपम्य के सिद्धान्त पर यह आश्रित था | ईशो 
पनिपद्‌ में कहा है कि जो सब प्राशियों को अपने में देखता है, वह विजि- 
युप्सा नहीं करता | इस के लिये समत्व-योग की साधना चत्ताई गई थी। 
श्रम्यास के बिना यह सम्भव ने था | नए विचार का प्रतिनिधित्व करने वाले 
को इस साधना की आवश्यकता दे | किन्तु विश्व को वस्तुतः एक कुठ्म्व में 
परिबतित करने के लिये भिन्न उपायों की आवश्यकता है जिसमें घहु-संख्यक 
लोग सहयोग देंगे | पुरानी साधना व्यक्तिगत साधना थी। नवीन साधना 
दूसरे ढंग की है । इस नवीन साधना में भाव के साथ-साथ सदविवेक और 
साहस की भी आवश्यकता है | उदार भाव तो मूल भित्तिमात्र है किन्तु इसके 
आधार पर जो प्रासाद निर्मित होगा उसके लिए, विपुल सामग्री चाहिए | 
हमारा ज्ञान व्यापक ओऔर उत्कृष्ट होना चाहिए जो आज की अवश्यकताशों 
की समझे और जिसकी अग्नि में सकल संकुचित और संकी्ण भाव तथा 
छुद्र स्वार्थ, ईपां शोर दंप नष्ट हो जाएँ । इस नए समाज का उपक्रम विद्या 
चरण सम्पन्न होंगे, इनमें कुशलोत्साह होगा, मानव मात्र के प्रति उनका 
श्रत्यन्त स्नेह होगा । वह प्रत्येक मानव के व्यक्तित्व के लिए. आदर भाव 
रखेंगे | मवभूति के इस बाक्य को वह सार्थक करेंगे--गुणाः/पूजास्थान' 
पुणिशु न च लिंग न व बयःः। उनका प्रयत्म होगा कि अत्येक मनुष्य को 
श्रात्मविकास का पूरा अवसर मिले, समाज से शोपण का तथा युद्धों का 
श्रन्त हो | 
, इस कार्य के सम्पन्न होने में विलम्ब हो रहा है| कार्य अति दुष्कर दे | 
उद्देश्य जितना महान है उसी के अनुरूप साधन भी चाहिए ! सामान्य जन 
में नई चेतना जगाना है और शिक्षितों को पुनः शिक्षित करना है। विद्या- 
लर्यो को शिक्षु। को नया रूप देना है। उस के उद्देश्यों को थुग के अनुरूप 
बनाना है | त्याग और तपस्या की भावना को सुदृढ़ करना है; एक ऐसा 
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व्यापक्ष सडूठन बनाना है जो नए उद्देश्यों की पूर्ति ऋतिए सतत प्रसन्न मरे । 
झाशुनिक शाज और प्रषार का पूरा उपयोग करना है बिन ज्व तक पिएय 
बंधुल की भावत्रा प्रबल नहीं होती तब तक काम सिद्ध नहीं होगा | 
यह झदात भाव ही नए रुपाज दी पख्रन्तगाणा है. उसका सार झंतेर * 
हुदय है । 
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